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exactly on an adventure at any rate on a voyage of discovery, and 
if we now have some inkling of the conclusions we shall arrive at, 
nevertheless we are essaying our present venture as fairly as we can 
80 as to be unable ourselves to assert, nor to guarantee to our reader, 
that we shall adopt as our own every theme or conclusion. This 
should not be taken as a cunningly contrived avenue of escape 
which we are providing for ourselves; quite plainly we assert that 
we have no intention of putting the car before the horse nor axioms 
before premises. It may happen that we shall become dogmatic 
and assertive; but.that will not be before we are in possession of 
good reasons for being convinced ourselves and, if possible, for 
convincing others. 


Yet if we do not know where precisely our investigation will 
lead us we are at least aware of the direction in which we shall set 
off. It is only right for us to say so frankly and unequivocally. 
It is quite simple: we leave behind us all the present avenues of 
exploration every one of which has the same departure point from 
the central position of subjectivism. 


Read anything that is written about art nowadays. It consists 
of nothing but hair splitting. The general public, just as muddled, 
or, in its humility, impressed, by the pretentious language believes 
that criticism consists in just that. We consider that it does not, 
though we do not wish to assert that penetrarion of the meaning 
of art or of some particular work offers no difficulties; we merely 
affñirm that the difficulty is quite different, It is quite unconnected 
with the bewildering ramifications of all the fine distinctions of 
introspection; nor is the investigation based on the kind ofimpression 
that some work, or art in general, produces in us, for if that course 
is adopted in seeking the meaning of art, or a work of art, it is only 
the method of investigation which is analysed. Chesterton com- 
pares this state of mind with that of a man wishing to describe 


. moonlight: he succeeds only in describing the ruins of himself in the 


moonlight. 


We are convinced that it is no exaggeration at all to assert that 
all modern art criticism is of this kind, or rather has become bogged 
down in all these distinctions and subtleties. ‘Tndeed it is for this 
reason that it is all so dreadfully literary—in the worst sense of 
the word. It consists always of philosophy, poetry, psychology or 
anything else, èn connexion with art. It is never an objective study 
of art, or the work of art itself, as it is. 


Now that is exactly what we mean to do. Our starting-point 
shows this clearly; it will cause some surprise, no doubt, since 
whatever is said or written on this subject has no other effect than 
to accustom readers to literature. In this case the reader must not 
expect to be introduced to the fourth dimension of language which 
is that of art criticism; he need not feel obliged to provide himself 
with an intellectual ladder in order to raise himself to our great 
heights or to penetrate to our extremeprofundity. It will be enough 
if his common sense is alert. But that does not mean that all is 
easy, as we have just shown; some effort will be necessary, especially 
as we have grown unaccustomed, in this sphere particularly, to 
a certain purely logical severity. We hope at least that readers 
will be grateful that we have not played with words. 


A MEAI AS AN EXAMPLE 


We enter à house, The family is at table; dishes are passed 
round, all-help themselves and then eat. A jug or bottle is passed 
round, all fill their glasses and drink. How is this done? If I make 
the necessary effort to disregard all that civilization has thaught me, 
if I look at'this scene as a man to whom it is all novel, I shall be 
astonished by it, which is another way of saying that I shall notice 
it. What is happening? People are eating and drinking. Those 
are natural and simple enough processes; all that is required is for 
the mouth to encounter the object. When a cow grazes, there is 
thé grass and the cow’s muzzle; the muzzle is put down to the grass 
and the jaws do the rest. When a horse drinks it puts its head far 
enough in for its mouth to be under water, and its tongue does the 
rest. 


Why don’t we eat and drink like animals? At this point the 
reader will laugh: « Why, because we aren’t animals, of course! » 
The reader is wrong. He is not wrong in thinking himself different 
from the animals, he is wrong in not asking himself in what way he 
is different, and if he had asked himself he would not have laughed; 
he would have seen that he was being asked an elementary not 
a stupid question. He would have understood that we are inclined 
too quickly to take for granted matters to which we havé never 
given reflexion; in the case in point we regard as elementary those 
conclusions which we have never traced back through their causal 
sequence, 

Now if the example of feeding, trivial as it is, seems to us worth 
emphasizing it is precisely because we have here a very significant 
instance of the different ways in which man and animals make use 


of things. Paul Valéry perceived the significance of the meal when 
he wrote: « What is more important than the action of taking a 
meal? Does not the least observant man in the world see in the 


setting and ritual progress of a meal an entirely liturgical ordinance? 
Is not the whole of civilization in these frills and all the care in which 
are enshrined the mind’s conquest over the direct impulse to de- 
vour? » (Pièces sur l'Art, p. 170, N.R.F.) The word direct should 
be noted. Tothe «least observant man in the world » it will cer- 
tainly appear that the whole « liturgy » of the meal is founded on 
indirect relationships: what a succession of intermediaries between 
the food and the mouth! After the operations in the kitchen there 
is the dish, the plate, the places laid at the table. But it is more 
interesting to consider how these intermediaries function, what, 
in fact, is their function. 

We are present, in fact, at a distribution. The food arrives 
in the first place as one whole, on the dish; then it is divided up by 
the spoon and fork for serving among the plates and those at table 
with their own spoons and forks take mouthfuls from it; it is 
these mouthfuls, finally, that are eaten, but is it not revealing 
that the whole series of these actions should be grouped together 
by what we—men—know as eating? 

But it is not enough to ask the question how nor even to supply 
the answer to it; we must go further and inquire why. In this case, 
why do men have recourse to all this complicated business in con» 
nexion with an act so simple and elementary as feeding themselves ? 
A more careful examination of the different actions that we have 
just enumerated will furnish us with an answer to the question of why. 

Division we called it, That means that progressively from 
a whole a part or portion is taken; is taken and is taken from. Now 
the practical material necessity of feeding only requires us to take 
once; à horse acts in this way when it drinks directly from the river, 
or the cow in grazing in the field. When this simple gesture is 
broken up, when it is repeated in several, so to say, reduced stages, 
it can only possess a representative meaning. 

What is represented? The action of eating which is itself 
taking from. In what does this representation consist? In the 
different stages of what, in our eyes, becomes the very action of eating. 
In our eyes: that is, by representation. And here we are at the very 
root of our investigation: the gestures which make up the ceremony 
of the meal are representative, and representative of the very action 
for the purpose of which they are prescribed. 


Intervention of the mind. 


This short analysis may well have appeared somewhat irritating 
by reason of its detail; and the hurried reader will not hesitate to 
dub it useless refinement. But we shall show that Valéry was quite 
right when he insisted on the importance of the meal. For there is 
another question yet to be answered: why, when we eat, do we 
resort to this process of representation?  Isn’t the mere act of eating 
enough by itself? In fact it is not. On the purely practical and 
material level it is not for us; because the act of eating only effects 
something without showing it. Showing to whom or to what? To 
the man who eats and to his understanding. 

It is because we are—though not always aware of it—creatures 
endowed with understanding and so accept nothing as human 
which has not come to us through our understanding. Now the 
action of eating is among those which, of their very nature, concern 
our body alone. And this the human mind cannot allow. This 
mind, too, requires its food (and not only where eating is concerned, 
but the comparison is particularly striking in this case) and the food 
of the mind is the idea. When I eat, then, I must give my mind 
the idea of eating; or to put it more accurately: the action of eating 
must itself, in the way in which I perform it, give me this idea—it 
should be, so to say, an idea-carrier. For as my body acts my 
understanding desires to verify, after its own manner, what I am 
doing for my body. 


Necessity of a middle term. 


Thereissomethingsurprisinghere. Twokindsoffundamentally 
different activities are in confrontation: an activity of the mind, or, 
to put it differently, an abstract notion and a material form. And 
here they combine in unity of action—the meal. Yet we know 
that mind and matter are not only different but, by definition, stand 
in contrast to each other. What then is required for reconciliation 
and collaboration between them?  Observe what happens at a meal. 
Between the bodily action of feeding and its representation in the 
mind, that is, between the material form and the abstract idea, as 
we remarked at the outset, there is a whole series of intermediaries. 
At this point another question occurs, How can these intermediaries 
function as links? Notice how before the mouthful is carried to the 
lips the spoon takes it from the plate, You have, therefore, on the 
one hand the food in the spoon and the mouth, on the other the 
food on the plate and the spoon. Between the food on the plate 
and the food taken in the mouth intervenes the spoon; but'not only 
the existence of the spoon, the movement of the spoon as well. It 
is this movement which is the intermediary. And it appears quite 
clearly here that this movement sets up a {wofold relationship. The 
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thespoon—and this relationship i is expressed by the words take from. 


The spoon which fakes the food from the plate represents the à 
material action of the mouth which eats. And on the other hand 
it represents, in relation to the mouth, the passive function of the 


food which is taken. That is, the food is to the spoon as the spoon 
is to the mouth. This twofold relationship makes it a middle term 
bétween food and mouth, depending on one and the other. 

Between the body which eats and the understanding, which, 
in its own abstract mode, must participate in vhis action for the 
latter to become a human act, all the « Jiturgical » stages of the meal 
form so many middle terms whose function it is to offer modifications 
to the action in its crude, unpolished state. These modifications 
endow it with an expressive value whence the representation is 
produced in the mind. It should be noticed that thus this action 
of itself becomes representative, and it may be added that, by the 
same token, it acquires à receptivity rendering it apt to be of use 
to the understanding. My mind gets nothing from the action of 
my mouth drinking directly from the river; it can make use of the 
middle term constituted by the movement of my hand between 
the water and my mouth, because therein it discerns this reality of 
an intellectual kind, an analogical relationship. This relationship 
can even be expressed in the form of an equation. If the water 
is represented by 4, the hand by b and the mouth by c we have 

o b 

bc 
which forms the scheme of an elementary mode of expression that 
we shall call general expression because it is derived from material 
things and actions themselves in 80 far as a certain form is bestowed 
on them, 


Power of expressivencess. 


This adherence of a material action to the mind by means of 
a modification which makes it expressive of itself has been wonder- 
fully described by Valéry in connexion with dancing. 

« Merely by walking she becomes a goddess.… The dancer 
seemns to tell, to count out in coins of pure gold what we spend 
unthinkingly in the small change of the steps we take, as we walk 
along on our own devices. She teaches us what we do, showing 
clearly to our minds what our bodies obscurely accomplish… Our 
steps taken 80 easily, 80 ordinarily, have never the honour to be 
considered as they are in themselves..… they are what they are. 
But consider the perfect procession of the Athikte.. that stupendous 
progress whose only end is itself, becomes à universal model. » 
(L' Ame.et la danse, N.R.F., pp. 29-31: ouritalics.) 

We are emerging now, in fact, into a very general field, into one 
indeed that we have kept always in view; it is worth repeating that 
feeding, which we considered, is only an example; all human activi- 
ties follow this typical pattern. That is, ail material things with 
which the body comes into contact are at the same time of use to 
the mind; for its own part the mind, through the senses, makes the 
whole material world participate in its own activity. By means 
of this close correspondence, in short, material things take on à 
meaning, and thoughts take shape. All this occurs through the 
functioning of a middle term by virtue of which the thing or material 
action becomes expressive of itself. 

We are not afraid of repeating ourselves to some extent; we 
are here confronted with a principle which governs the whole of 
human activity, and proportionately as this principle is clear to 
our mind shall we be in à position to form an apposite judgement 
of that peculiarly human activity constituted by art. 


À second mode of expression. 


There remains still another step to be taken in our analysis 
and again we have recourse to the example of the meal. Its cere- 
monial nature, in fact, is not derived merely from our human 
fashion of eating. Another significant value can be attributed to 
it: when, for example, the meal is made into a sign of friendship. 
This same action, material of its very nature, may be of service to 
the understanding in another way, namely, by giving visible expres- 
sion to à purely abstract idea, in this case friendship. This is 
possible only by the introduction of a new element and that is a 
convention. In the case where a well-defined convention is operative 
connecting an act (the meal) with an idea (friendship), and provided 
also that each of those between whom this convention functions 
(the host and his guest) accept it equally, the entire material reality 
becomes expressive of the idea, That is, in the case in point, all 
the actions which were already expressive of feeding become in 
addition expressive of friendship. When, for example, the host 
pours out à glass of wine for his guest, that action gives expression 
to the bestowal of friendship; it is as if he gave him his heart; or 
rather it enables him to do effectively an action that directly is 
impossible for him to accomplish. ï 

Note the important points in this new mode of expression which 
we shall call secondary or special expression. In the first place the 
required convention depends on establishment. It must have been 
instituted independently of the requirements (or indeed the possi- 
bilities) of the material forms themselves, in other words authori- 
tatively. Then, it is also necessary that those among whom the 
convention is to function should be aware of it. And finally, what 
makes this secondary expression possible is what we have called 
general expression: the expressiveness of the exterior form itself. 
For example, the way in which we « modify » the action of eating 
must render it capable of being used by the mind in order that this 
secondary expression should be given toit. 

For completeness à corollary is here added to this case of special 


“expression, The process may oceur in reverse order. Not only 


can the understanding make use of things which have a meaning for 
the body, like eating, but it can also take the initiative and institute 
a sign by which it expresses itself. Take, for example, the idea of 


of flowers, for instance. 
function; in order that 
expression they must be: end! 


à bouquet. There are many Kinds of fowers re a bouquet is always 4 


à bouquet. 


It will be seen that in special expression ds analbgical ‘relation- 
ship plays à part, but this time we are concerned with an analogy 
thatisestablished. Toshowitasan equation we should have to write 
a € 


5 4 
which, in the case of the meal as à sign of friendship, would be 
interpreted: the gift of my friendship is to my friend’s heart as the 


offering of the meal is to his body. Here, it will be noticed, the 


terms of the first relationship are independent of the second; 
consequently, to determine the latter, a further relationship, a: ©, 
is required; in our example the relationship of friendship to the meal, 
as it is established by convention. This implies that by virtue of 
another convention, the same material form can acquire further 
significance; for example the meal can become the sign of the cele- 
brationofaneventete. b | pe À 


The case of art. 


What emerges from all this and how can these analyses of the 
nature of human actions and the conclusions which we bave arrived 
at help to throw light on the question of art in general and parti- 
cularly on that of Church art? Here we can only sketch out the 
main lines of the answer which will be enlarged upon in subsequent 
issues. Nevertheless, our definite starting point enables us even 
now to indicate this outline quite unhesitatingly. 


We saw that what endows an action with its specific human 


nature is its transposition from à material to an intellectual plane; 


that transposition can only take place if this material action is 
modified in a way which makes it expressive of itself, This general 
expression is the foundation of all utilization of external things made 


EXTRACTS 


Not for the first time, or the last, has art in the West drawn 
fresh inspiration from the East. Is this Polish painter then an 
oriental? Notexactly, but he is an authentic Slav who has inherited 
a byzantine outlook and set his palette in Poland before enlarging 
his vision beneath the skies of Paris. Jean Olesiewicz was born'in 
Warsaw. He came to France in 1921 and to spare the general 
public too great an effort, agreed to gallicize His name and signed 
his many illustrations Jean Olin. 


For-he is an illustrator like all those draw nowadays, but it is - 


not in this that he reaches his full perfection. Heis a born decorator, 
he sees the general effect, he can imagine combinations of forms and 
colours, that sort of architectural dream which brings surfaces to 
life and endows them with a musical quality... In recent years 


he has considered it his duty, and he has made it his pleasure, to” 


seek in abstraction as it is understood by non-representational 
painters of the present day, a stimulating influence and spiritual 
regulation of his work. It should not be imagined that this is 
something new. Artists have always questioned the mysterious 
law enshrouding what we know as beauty by endeavouring to free 
themselves from the accidents of the philosophers in order the better 
to attain to beauty itself. Olin does not believe in nature alone, 
in the plastic acceptation of the term. He looks to the spirit of 
the abstraction for reasons to support or distrust his taste. In those 
formally abstract canvasses of his I see an act of meditation, reflexion, 


such as is necessary for one who would be a decorator in the ÉpRRARs 


sense that events have caused Jean Olin to be, 


So it is quite usual with him for the first sketch to be a reflexion. 


of this method. As the primary fixation of a vision it must contain, 
in its spontaneous state, the essentials of the work to be carried out, 
and this work will possess the greater validity in s0 far as it is in 
close conformity with the original conception and in spite of un- 
foreseen circumstances arising in the actual execution. 

Here we are particularly interested in Olin as a church decorator. 


When he works on à church building that primary vision which we : 


considered in the form of a sketch has to submit to all kinds of 


constraint. The surro-undings for which the work is destined give 


but à grudging welcome to his conception : it is too new or stark, 

it is incompatible with ‘the style of the church, its architecture, 
its woodwork, reredos and altar, all those elements which the modern 
artist must take into account. If, like Jean Olin, he is fullof imagina- 
tion, he will not recoil before the task; he will discover all sorts of 


tricks and expedients; he will come to terms even with ugliness.…. 


Obviously when Jean Olin has at his disposal only a nineteenth 
century church, bastard in style and horribly lacking simplicity 
in which to acclimatize his fine hieratic figures with their noble. 
lines and attractive colours the original conception, illaccording | 
with its surroundings, has considerable difficulty in maintaining 
its freshness of presentation, But the painter of 1950 has not only 
unpleasing churches to decorate. When it is a question of an old 
church, which always has a style, even when it contains several, 


THE WORK OF JEAN OLIN 


BY STANISLAS FUMET  , 


….of'the sorrowful scenes that he scels to portray but 


. monochromic, with touches of brilliant ‘colour in. pl 


_and it comes to the same thing, it is he most human of our 


his works, i in all the expressions of his creative sense w 


detected. It is embodied perhaps most pleasingly nt 


How 4 in ‘ne Jight of thes des, are w 
proper sphere of art? Whether itis regarded as th embod 
an idea or, on the contrary, as the ennoblement of mal 
it is quite obvious at this stage that the very principl 
be found contained in the whole development of what 
primary or gèneral «expression »,, This takes us very. 
leads to the assertion that the way in which we eat b 
already and, too, the way in which we dress, in which are 
And that means also that the whole sphere of art is 
the process by which these material acts become huma 
short, whenever a utilization of matter by the mind, E) 
purposes of the mind is encountered we are : in the sph 
We are able then to define the function of art by saying 
use of external forms by bestowing on them the exact m 
which makes them expressive for the use of the mind : 
same token bestowing on the latter its means of e 
other words, art is what gives the material access. to 
the mind. In that way it is the highest of human ac 


and the most necessary in order that we may live as me 


Of course, here we are laying down general princip 
we shall have to develop and portray in the wholé 
their application. That will furnish the subject of our 
articles. At all events we believe that, by examinati 
process of transposition which understanding causes co) 
vity to undergo we have found'a solid starting point for 
of all human manifestations in which matter and mind are 
—reaching even to the loftiést which i is that of the liturg 


the modern painter is entirely at his ease: he plays inh 
those other centuries, making their tone his own and 
from them the unexpected charming authentic eue 
to issue forth of its own accord. A È 
When the church is modern the question no Iong 
is nakedness which asks only to be clothed. c 
As à decorator in spirituality Jean Olin ündertak 
of this clothing. He conceives the stained glass, the 
the murals, the stations of the cross. As:he told ml pl: 
church decorator is à «jack-of-all-trades ». He is the, 
image-maker, the poet of space. I have already likened, 
musician. But when à man Works in the service of Gi od 
inspires another, « Deep calls to deep ».. 
The: pictures. of Olesiewicz, or Jean Olin, are in. the 
tradition. tuto QUE genre of contempOrAET illumination 


rhythm of line and chiaroscuro in harmony re it;itisa cf 
of light and shade — as it is used to- day and not at all t] 
list painters with whom its function was to show off 
clearly localized effects in the round, 

This style of picture or icon of J ean Olin’ 8 is t 


so much joy in using many different media... \ | 

- A word on the stations of the cross by Ji ean Olin. : 
of making the stations not absolutely separate from 
but conceives them rather in the manner of à friez 
or four stations are joined in one. Or even there 
band-=—a real film—thus endowing with its full mea 
ofa way. In addition it is not so much the reali 


interior visions. 
So in actual execution the me effect is Fee 


shouf », he explained to me, «rising clear above the: mu 
a crowd», In Jean Olin's religious art a certain mur 


designs which are an obvious consequence of his 
are already some! beautiful specimens in existence. | 


properlÿ 80 called, we can enie the secret o 
pa It is to be found entirely in the pen 8 


IOMMENT SE POSE LE PROBLÈME DE L'ART D’ÉGLISE 


D L'ART 


DANS LA 


U cours d’une interview de 
* «L'Art d’Église » au micro 
de Bruxelles, il n’y à guère, 
S auditeurs ont pu entendre à peu près le dialogue sui- 
ant. Le speaker ayant déclaré que nous touchions de très 
rès, à ce moment de l’entretien, la «querelle de l’art sacré»: 
…._ Dom XAVIER BOTTE: Je dirais plutôt qu’elle ne nous 
uche pas, en ce sens que cette fameuse querelle prouve 
videmment le manque de sûreté qu’il y à à la base de la 
Otion même d’art sacré dans la plupart des esprits contem- 
Orains. 
— Dom SAMUEL STEHMAN : C’est bien pourquoi il y a 
ne querelle, c’est-à-dire un conflit où l’on discute le pro- 
lème beaucoup plus qu’on ne léclaire. Et si nous disons 
ue cette querelle ne nous touche pas, c’est parce que nous 
‘avons ni le rôle ni l’intention d’y ajouter un son de cloche 
ipplémentaire, mais, simplement, et honnêtement, d’es- 
iyer de bien voir et de bien montrer de quoi on parle. 
— SPEAKER: En somme, vous vous situez au-dessus 
e la mêlée ? 
—_— Dom SrenMan: Non, exatement en-dessous, c’est- 
dire au plan le plus élémentaire des notions premières, 
ui sont les plus sûres et aussi les plus négligées. 
…Hn-dessous de la mêlée: bien entendu, c’est une bou- 
ide, et, bien entendu, elle exprime quand même une vérité. 
(otre ambition, dans l’immédiat, est extrêmement mo- 
éste: avant de résumer le problème et de trouver sa solu- 
on — et pour pouvoir le faire — nous voudrions commen- 
par l’épeler, c’est-à-dire examiner très attentivement 
es données les plus primitives, soupeser chacun de ses 
rmes avant même de nous en servir à notre tour. Nous ne 
raignons pas, ce faisant, de nous arrêter à quelques lapa- 
ssades, et nous ne répugnerons pas à enfoncer au passage 
uelques portes ouvertes, pensant que cela peut être très 
tile, ne fût-ce que pour montrer qu’il y a des portes là où 
n les avait oubliées. 
Nous avons eu la très bonne fortune de nous assurer 
assiStance d’un homme particulièrement bien placé pour 
tte tâche de lucidité, un de ces découvreurs d’évidences 
nt notre temps anxieux et compliqué a besoin comme de 
in. Nos lecteurs connaissent d’ailleurs DOM VAN DER 
AAN, de Pabbaye Saint-Paul d’Oosterhout (Hollande), 
ont la précieuse collaboration nous a déjà valu les pages 
bétantielles de notre numéro : de 1948 sur la « Façon 
aSsique du vêtement sacré », où furent exposés les prin- 
es dont notre supplément L'Ouvroir liturgique détermine, 
s sa conduite, les applications. Dom van der Laan est un 


{vant-propos 


I 


VIE HUMAINE 


architeéte, c’est-à-dire un homme qui construit, et qui con- 
Struit sur la terre, et des choses qui doivent tenir debout. 
C’est aussi un moine, dont la vie e$t accordée à la perma- 
nence et à l’authenticité de la liturgie de l Église. C’est sur- 
tout un esprit positif et loyal, qui, au cours de très longues 
années, à réalisé une robuste synthèse, très loin de toute 
intention agressive ou polémique. 

Ce que nous a donné ici dom van der Laan, ce ne sont 
ni des oracles ni des cours, pas même des idées; il s’est 
contenté de montrer comment nous pouvons à notre tour 
découvrir les très simples et très précieux secrets d’un or- 
dre humain qui se réalise et se manifeste, en particulier, 
dans Part. 

Nous entreprenons donc une série d’articles où nous 
tâcherons de mettre au point, avec patience et rigueur, les 
processus les plus élémentaires de l’activité humaine, afin, 
en partant ainsi « par le bas », d’atteindre avec le plus de 
sûreté possible les principes conétructifs des activités les 
plus hautes et les plus complexes, dont, assurément, l’art 
et l’art d’Eglise représentent des sommets. Dans cette étu- 
de, ou plus exactement dans cette recherche, nous n’avons 
aucune idée préconçue; nous ne préjugeons donc en au- 
cune manière de nos conclusions, ni de leurs conséquences; 
simplement, nous avancerons dans notre analyse à mesure 
qu’un point établi nous ouvrira la voie vers un suivant. Il 
s'ensuit que nous n’allons pas du tout imposer au leéteur 
un corps de doétrine tout constitué. Nous voudrions 
seulement, non pas qu’il nous suive, mais qu’il nous 
accompagne; qu’il veuille bien, avec nous, entreprendre 
l'aventure, délesté —- au moins pendant notre commune 
enquête — de ses opinions déjà faites. 

Ce que nous lui demandons ainsi, c’est ce que nous- 
mêmes avons entrepris en la compagnie de dom van der 
Laan. C’est dire que nous partons, sinon exactement à 
l’aventure, du moins à la découverte: et si nous sommes 
déjà à même de pressentir quelques-unes des conclusions 
auxquelles nous aboutirons, nous tentons cependant assez 
loyalement l’entreprise pour ne pouvoir nous assurer, ni 
garantir à notre leéteur, que nous en ferons entièrement 
nôtres tous les développements et toutes les conséquences. 
Qu’on ne voie pas en ceci une habile porte de sortie que 
nous nous ménagerions; nous disons tout uniment que 
nous n’entendons pas mettre la charrue avant les bœufs, et 
les axiomes avant les prémisses. Peut-être en viendrons- 
nous à être dogmatiques et affirmatifs; ce ne sera pas avant 
d’avoir eu de bonnes raisons d’être convaincus, et, si pos- 


sible, de convaincre. 


Pourtant, si nous ne savons pas exaétement jusqu'où 
nous irons, nous savons dans quelle direction nous allons. 
Il est honnête que nous en avertissions sans ambage et sans 
équivoque. C’est très simple: nous tournons le dos à toutes 
les voies de recherche aétuelles, qui toutes partent du même 
endroit: la gare centrale du subjectivisme. 

Lisez n'importe qui parle d’art aujourd’hui. C’est le 
triomphe du coupage en quatre de la représentation inté- 
rieure d’un cheveu. Le public, ou tout aussi compliqué, ou 
humblement impressionné par le langage des doétes, croit 
que c’est ça. Eh bien, nous pensons que ce n’est pas ça. 
Nous ne disons pas que la pénétration du sens de l’art ou 
d’une œuvre d’art ne présente pas de difficulté; nous disons 
que la difficulté est autre. Il ne s’agit pas de se lancer dans 
les ramifications éperdues de la subtilité introspeétive, il ne 
s’agit pas, surtout, de prendre pour point de départ de l’en- 
quête la qualité d’impression que détermine en nous telle 
œuvre ou l’art en général; ce qui arrive alors, c’est qu’en 
voulant chercher le sens de l’art ou de la chose d’art, or 
n'analyse que cette recherche elle-même. La gare du subjecti- 
visme est pleine de la vapeur des trains qui ne partent pas 
— mais qui, pour autant, ne se ptivent pas de siffler avec 
autorité. Chesterton donne une autre image de cet état 
d’esprit en disant que lorsque Mr. X. veut décrire un clair 
de lune, il nous décrit les ruines de Mr. X. au clair de lune. 


L’EXEMPLE DURREP AS } 


Entrons dans une maison. La famille est à table. Les 
plats circulent, chacun se sert, puis chacun mange. Une 
carafe circule, chacun remplit son verre, puis chacun boit. 
Comment ? Si je fais l’effort de me défaire pour un in$tant 
de tout ce que la civilisation m’a appris, si je regarde cette 
scène en homme sos averti, je m'étonne, c’est-à-dire que je 
remarque. Il s’agit de quoi ? De manger; de boire. Opéra- 
tions naturelles s’il en est, et très simples; il n’y faut que la 
rencontre de la bouche et de l’objet. Quand une vache 
broute, il y a de l’herbe, il y a le museau, le museau se rap- 
proche de l’herbe, et les mâchoires font le reste. Quand un 
cheval boit, il plonge la tête dans l’eau assez profondément 
pour que sa bouche soit immergée, et la langue fait le reste. 

Pourquoi e$t-ce que nous ne mangeons, nous ne buvons 
pas comme les animaux ? Ici le leéteur se met à rire, et 
déclare: « Tiens! Parce que nous ne sommes pas des ani- 
maux ». Le leéteur à tort. Il n’a pas tort de se croire diffé- 
rent des animaux, il a tort de ne pas se demander ey quoi, et 
s’il se l'était demandé, il n’aurait pas ri; il aurait vu qu’une 
question élémentaire n’est pas une question stupide. Il au- 
rait compris que nous admettons beaucoup trop vite com- 
me connues des choses sur lesquelles nous n’avons jamais 
réfléchi, en l’occurence, que nous tenons pour élémentaires 
des conclusions dont nous n’avons jamais remonté l’enchai- 
nement des causes. 

Or, si l’exemple, trivial sans doute, de la nutrition, nous 
parait digne d’être mis en lumière, c’est précisément parce 
que nous avons là un ws tout à fait significatif des manières 
différentes dont l’homme et l’animal usent des choses. Paul 
Valéry avait perçu cette valeur significative du repas, lors- 
qu’il écrivait: « Quoi de plus important que l’aéte du repas ? 
L'homme du monde le moins observateur ne voit-il pas 
dans l'installation et le progrès rituel d’un repas, une or- 
donnance toute liturgique ? Toute la civilisation ne paraît- 
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être pas payés de mots. É 


Nous sommes très persuadés de n’exagérer pas le moin 
du monde en disant que toute la critique d’art aétuellew 
dans ce sens, ou plutôt s’embourbe dans ces subtilité 
C'est d’ailleurs ce qui fait qu’elle est effroyablemen 
« littéraire », au très mauvais sens du mot. C’est toujo: 
de la philosophie, ou de la poésie, ou de la psychologie, 0 
n'importe quoi, à propos de l’art. Ce n’est jamais une étudie 
objective de l’art ou de l’œuvre d’art eux-mêmes, et en eux 
mêmes. 10) 
Or c’est précisément cela que nous nous proposons. On 
en jugera immédiatement par notre point de départ. Onsen 
sera surpris, bien entendu, puisque rien de ce qui se dit'ot 
s’écrit en cette matière n’a habitué à autre chose que désl 
littérature. 4 

Que le lecteur ne s’attende donc pas à entrer da 
la quatrième dimension du langage, qui est celui demie 
critique d’art. Qu'il se sente dispensé de se munir d’une 
échelle intellectuelle pour se hausser jusqu’à nos nimbes'ou 
pour descendre jusqu’à nos profondeurs. Qu’il se conten 
d’alerter son bon sens. Ce n’est pas que tout sera faci 
nous venons de l’indiquer; il faudra quelque effort, et d 
tant plus qu’on nous a bien déshabitués, en ce dom 
surtout, d’une certaine rigueur purement logique. Du 

> 2 2 L4 EE. 
moins espérons-nous que lon nous saura gré de ne nf 
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4 


elle point dans ces apprêts et dans ces soins qui consactenl 
une conquête de l'esprit sur l’impulsion dévorante dë 
recte ? » (Pièces sur l’Art, NRF, p. 170.) Directe : ilMfa% 
retenir ce mot. À « l’homme du monde le moins observa 
teur », il apparaîtra bien que toute la « liturgie » du repas 
est bâtie sur des rapports indireéts: entre l’aliment et 
bouche, quelle succession d’intermédiaires! Après les ma 
nipulations de la cuisine, voici, à table, le plat, l’assiette 
couverts. Mais le plus intéressant est de considérer € 
ment jouent ces intermédiaires, quel est, en effet, leur jeu 
Nous assistons à une répartition. L’aliment se présent 
d’abord « en gros », pour ainsi dire, dans le plat; puis4des 
couverts — du plat — le divisent en le répartissant dansde 
assiettes; puis enfin les couverts des convives extraienttdl 
celles-ci les bouchées. C’est elles, enfin, que l’on mangé 
mais n'est-il pas bien révélateur que toute la série de ce 
opérations soit réunie dans ce que nous entendons — nou 
hommes — par « manger »? 4 
Mais il ne suffit pas de se poser la question du «wwe 
ni même d’y répondre; il faut aller plus loin, et se demat 
der pourquoi. En l’occurrence, pourquoi les hommes recou 
rent-ils à toute cette complication à propos d’un acte au 
simple et aussi élémentaire que celui de se noutrir ? 
examen encore un peu plus attentif des différentes op 
tions que nous venons de relever nous fournira la répons 
à ce pourquoi. 4 
Répartition, avons-nous dit. Cela signifie que, d’us 
manière progressive, on extrait d’un ensemble une pa 
on prend — et on prend æ. Or la nécessité pratique et mA 
rielle de l’alimentation ne demande que de prendre, 
seule fois; ainsi fait le cheval qui boit à même la rivi 
ainsi la vache qui broute à même le pré. La décomposi 
de ce geste simple et sa répétition en plusieurs phases, p 
ainsi dire réduites, ne peut avoir de sens que représentati 


Qu'est-ce qui est représenté ? L'action de manger, qui 
le- même est « prendre de ». Et en quoi cette a&tion est-elle 
présentée : ? Dans les différents flades de ce qui à n0$ Jeux 
evient l’aition même de manger. À nos yeux; c’est-à-dire par 
eprésentation. Et nous voici au nœud de notre observa- 
Ion: les gestes qui composent la cérémonie du repas sont 
éprésentatifs, et représentatifs de l’action même au service 
é laquelle ils sont ordonnés. 


Dovenion de l'esprit 


RCette petite analyse aura bien pu paraître un peu irri- 
inte par sa minutic; et le lecteur pressé ne tardera pas à 
ire que c’est là du raffinement inutile. Mais nous allons 
fontrer que Valéry avait amplement raison en disant l’im- 
ortance du repas. Car enfin, il y a encore un pourquoi qui 
oit être posé: pourquoi recourons-nous, quand nous 
angeons, à ce procédé de la représentation : ? L'acte sim- 
le de manger ne sufit-il pa$ par lui-même ? Non, juste- 
nent. Laïssé à son niveau purement pratique et matériel, il 
erous sufht pas; parce qu'il fait, et ne wonfre pas. Mais 
Ous parlons de montrer ; à qui ou à quoi ? A l’homme qui 
Des et à l’intelligence de cet homme. 

…. C’est que nous sommes — bien que nous ne nous en avi- 
ions pas toujours — des créatures douées d’ intelligence, se 
ous n'acceptons rien comme humain qui nait passé par 
otre intelligence. Or l’action de manger est parmi celles 
ui, de soi, ne concernent que notre corps. Uoi/à ce que 
esprit bumain ne peut admettre. Cet esprit demande, lui aussi, 
anourriture (et non seulement quand il s’agit de manger, 
nais le rapprochement est ici particulièrement saisissant) 
et la nourriture de l’esprit, c’est l’idée. Il faut donc, quand 
pou que je fournisse à mon intelligence l’idée de man- 

; et disons plus exaétement: il faut que l’aétion même de 
D dans la manière dont je l’accomplirai, me fournisse 
ette idée; qu’elle en soit pour ainsi dire porteuse. Car, tan- 
is que mon corps agit, mon intelligence veut se rendre 
ompte, selon son mode, de ce que je fais pour mon corps. 


Nécessité d’un moyen-terme 

Ne voit-on pas qu’il y a ici quelque chose de très éton- 
ant? Deux sortes d’aétivité foncièrement différentes se 
fouvent en présence: activité du corps, activité de l'esprit, 
u, si l’on préfère, une notion abstraite et une forme maté- 
elle. Et voici qu’elles se composent dans une unité d’ac- 
on; c’est le repas. Nous savons pourtant bien qu’esprit et 
latière non seulement diffèrent mais s ’opposent de ma- 
ière exclusive — et par définition. Pour qu’il y ait concilia- 
On.et collaboration de l’un à l’autre, que faut-il ? Regar- 
ons le repas. Entre le geste corporel de la nutrition et la 
résentation à l’esprit, c’est-à-dire entre la forme maté- 
elle et la notion abstraite, il y a — ç’a été notre première 
marque — toute une série d’intermédiaires. Alors se pose 
e question de plus. Comment ces intermédiaires peu- 
ént-ils jouer leur rôle de trait d’union ? Observons en- 
e. Avant que la bouchée soit portée aux lèvres, la cuiller 
aisie dans l’assiette. Voici d’une part l'aliment (dans la 
cuiller) et la bouche, d’autre part l’aliment (dans 
Siette) et la cuiller. Entre l’aliment dans l'assiette et 
liment absorbé s’interpose la cuiller; mais non seulement 
istence de la cuiller; le geste de la cuiller. Voilà l’inter- 
liaire: ce geste. Et, il apparaît ici tout à fait clairement 
e ce geste établit #r double rapport. La cuiller se comporte 
àä=vis de l’assiette comme la bouche vis-à-vis de la 


cuiller; c’est prendre de. La cuiller qui puise dans l’assiette 
figure lation matérielle de la bouche qui mange. Et d’autre 
part elle figure vis-à-vis de la bouche le rôle passif de l’ali- 
ment qui est pris. C’est-à-dire que l’aliment est à la cuiller 
comme la cuiller est à la bouche. Ce double rapport fait 
d’elle, entre l’aliment et la bouche, un woyen-terme, tenant 
de lun et de l’autre. 

Entre le corps qui mange et l’intelligence qui doit, selon 
son mode abstrait, prendre part à cet aéte, pour que celui-ci 
devienne un acte humain, toutes les étapes « liturgiques » 
du repas sont autant de moyens-termes qui ont pour rôle 
d'apporter à l’action brute des wodifications qui lui donnent 
une valeur d’expressivité, d’où naît la représentation à l’es- 
prit. Remarquons bien que cette action devient ainsi repré- 
sentative d'elle-même; et ajoutons que, du même coup, elle 
acquiert une réceptivité qui la rend apte à servir lintelligence. 
Mon esprit ne pourrait rien tirer du geste de ma bouche 
qui boirait à même la rivière; il peut utiliser le moyen- 
terme que conétituera le geste de ma main entre l’eau et ma 
bouche, parce qu’il y saisit cette réalité d’ordre intellectuel, 
un rapport d’analogie». On peut même traduire ce rapport 
sous la forme d’une équation. Si l’on figure l’eau par la 
lettre 4, la main par b et la bouche par «, on pourra écrire: 

AU 
et ce sera le schéma d’un mode d’expression élémentaire, 
que nous appellerons expression générale, parce qu’elle dé- 
coule des choses et des actions matérielles elles-mêmes, en 
tant qu’une certaine forme leur est donnée. 


Pouvoir de l’expressivité 


Cette accession à l’esprit d’une action matérielle par une 
modification qui la rend expressive d’elle-même, Valéry la 
décrit à merveille à propos de la danse. 

« Une simple marche, et déesse la voici... Elle semble 
(la danseuse) énumérer et compter en pièces d’or pur, ce 
que nous dépensons di$traitement en vulgaire monnaie de 
pas, quand nous marchons à toutes fins. E//e nous apprend 
ce que nous faisons, montrant clairement 4 nos âmes, ce que nos 
corps obscurément accomplissent. Nos pas nous sont si 
faciles et si familiers qu’ils n’ont jamais l’honneur d’être 
considérés en eux-mêmes... ils sont ce qu’ils sont... Mais 
considère la parfaite procession de l’Athikté.. Cette mar- 
che monumentale qui n’a qu’elle-même pour but... devient 
un modèle universel. » (L’ Are et la Danse, NRF, pp. 29 à 
31. C’est nous qui soulignons.) 

Nous débouchons ici, en effet, dans un domaine très 
général, que d’ailleurs nous n’avons jamais perdu de vue; 
et il est bon de répéter que le cas de la nutrition, auquel 
nous nous sommes attachés, ne vaut qu’à titre exemplatif: 
toutes Les activités humaines sont bâties sur ce type. C’est-à- 
dire que toutes les choses matérielles avec lesquelles le 
corps entre en contaét servent en même temps à l’esprit; et, 
de son côté, l’intelligence fait participer, par les sens, tout 
le monde matériel à son activité spirituelle. Par cet échange 
étroit, et pour le dire d’un mot, les choses matérielles ac- 
quièrent une signification, et les pensées prennent corps. 
Et tout cela par le jeu d’un moyen-terme en vertu duquel la 
chose ou l’aétion matérielle devient expressive d’elle-même. 

Nous ne craignons pas de nous répéter quelque peu, 
car nous sommes ici en présence d’un principe qui com- 
mande toute l’activité humaine, et c’est dans la mesure où 
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ce principe sera bien clair à notre esprit que nous serons à 
même de juger pertinemment de cette activité humaine par 
excellence que con$titue l’art. 


Un second mode d'expression 

Auparavant, nous avons encore un pas à faire dans 
notre analyse, et nous recourrons encore à l’exemple du 
repas. Le caraétère cérémoniel de celui-ci, en effet, ne dé- 
coule pas seulement de notre manière humaine de manger. 
Une autre valeur significative peut lui être donnée; c’est 
lorsque nous faisons du repas un symbole, par exemple, de 
l’amitié. Cette même action, de soi matérielle, se trouve 
alors servir l'intelligence d’une seconde façon: c’est-à-dire 
en fournissant une expression visible à une idée purement 
abétraite, en l’occurence, l’amitié. Ceci n’est possible que 
grâce à un faéteur nouveau: une comvenfion. Dès là qu’une 
convention bien déterminée est établie, qui lie un acte (le 
repas) à une notion (l’amitié), et à la condition encore que 
chacun de ceux entre qui cette convention joue (lhôte et 
son invité) l’acceptent également, toute la réalité matérielle 
devient expressive de cette notion. C’est-à-dire qu’en l’oc- 
curence, tous les gestes qui étaient déjà expressifs de la 
nutrition, à l’intention de l'intelligence, deviennent en 
outre expressifs de l’amitié. Lorsque, par exemple, l'hôte 
verse un verre de vin à son invité, cela exprime le don de 
son amitié; c’est comme s’il lui versait son cœur; mieux, 
c’est une manière qui lui est fournie de faire réellement ce 
geste impossible dreéfement. 

Notons les points importants dans ce nouveau mode 
d’expression, que nous nommerons expression seconde, Où 
particulière. Tout d’abord, la convention nécessaire relève 
d’une snflitution. Elle doit avoir été établie, indépendam- 
ment des exigences (sinon des possibilités) des formes ma- 
térielles elles-mêmes; donc, d’autorité. Ensuite il est égale- 
ment nécessaire que ceux entre qui la convention doit jouer 
y soient /#ifiés. Et enfin, ce qui rend possible cette expres- 
sion seconde, c’est ce que nous avons appelé l’expression 
générale: l’expressivité de la forme extérieure elle-même. 
Par exemple, il faut que la manière dont nous « modifions » 
J’acte de manger le rende déjà utilisable par l’esprit pour 
que cette seconde expression puisse lui être conférée. 

Pour être complet, nous ajouterons un corollaire à ce 
cas de l’expression particulière. Le processus peut être in- 
verse. Non seulement l'intelligence peut utiliser les choses 
qui ont un sens pour le corps, comme de manger, mais elle 
peut aussi prendre l'initiative et instituer un signe par le- 
quel elle s’exprime. On peut partir de l’idée de l’amitié, qui 
cherche à s'exprimer; on choisit alors une aétion matérielle, 
par exemple de présenter des fleurs. Mais là aussi, une mo- 
dification devra intervenir; pour que ces fleurs puissent 
jouer leur rôle expressif, il faut qu’elles acquièrent une 
forme de valeur universelle; ce sera le bouquet; et il y a 
beaucoup de sortes de fleurs mais un bouquet est toujours 
un bouquet. 

On voit que dans l’expression particulière joue égale- 
ment un rapport d’analogie; mais cette fois il s’agit d’une 
analogie inétituée. Si nous voulons la représenter sous for- 
me d’équation, nous devrons écrire: 

TOR 

Da 
ce qui se traduira, dans le cas du repas signe d’amitié: le 
don de mon amitié est au cœur de mon ami comme l’offran- 
de du repas et à son corps. Ici, on le remarque, les termes 
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-ment tout ce dont le corps a besoin sert en même temps 


du premier rapport sont indépendants de ceux du secone 
par conséquent, pour déterminer ceux-ci, il faut une ne 

velle relation 4:r; dans notre exemple, le rapport de Pam 
tié au repas, établi par une convention. Cela entraîne qu 
vettu d’une autre convention, la même forme matériell 
peut acquérir une autre signification; par exemple, le re 
peut devenir le signe de la célébration d’un événement,.ete 


Le cas de l’art ‘A 


Que ressort-il de tout ceci, et en quoi ces analyses d 
processus des aétions humaines et les conclusions auxquels 
les nous sommes arrivés peuvent-elles servir à éclairer 
question de l’art en général et celle de l’art d’Eglise en pat 
ticulier ? Nous ne pouvons ici qu’esquisser le schéma dela 
réponse, qui sera développée dans'des études ultérieures: 
Cependant notre point de départ très positif nous permet 
dès à présent de tracer ce schéma avec fermeté. 

Nous avons vu que ce qui donne à une aétion son €æ 
ractère spécifiquement humain, c’est une transposition d 
plan matériel au plan de l’esprit; transposition qui ne p 
avoir lieu que si cette action matérielle reçoit une mod 
cation qui la rend expressive d’elle-même. Cette « expr 
sion générale » est à la base de toute l’utilisation que 
notre intelligence des choses extérieures. Ainsi, non seule 


l’esprit, mais l'intelligence doit nécessairement recourir a 
formes extérieures pour s’exprimer. Car notre intelligenct 
est liée à un corps en une seule nature, et elle se dévelop 
entièrement sur la base de ce corps. C’est l’adage scola 
que: #ibil eff in intelleliu nisi primo fuerit in sensu. 
Comment, munis de ces notions, pourrons-nous sit 
le domaine propre de l’art ? Qu’on l’envisage comme l 
carnation d’une idée ou, à l’inverse, comme un ennoblis 
ment des formes matérielles, il apparaît clairement, à p 
sent, que le principe même de l’art se trouve contenu d 
le processus de cette « expression » première ou génér 
Et ceci est très lourd de conséquences. Car cela nous ami 
à dire que la manière dont nous mangeons est déjà prop 
ment de l’art; et de même la manière dont nous nous 
vêtons, nous nous logeons. Et cela signifie aussi que tout 
le domaine de l’art e$t contenu dans l’opération par laquelle 
ces actes matériels deviennent des aétes humains. Bref, pain 
tout où se rencontre une utilisation de la matière par Dés 
prit et pour l'esprit, nous sommes dans le domaine de la# 
Et nous pouvons alors délimiter le rôle de l’art en disan 
qu'il est de se servir des formes extérieures en leur appot 
tant la juste modification qui les traduit à l’usage de l’espii 
et fournit du même coup à celui-ci son moyen d’expressiof 
Autrement dit, l’art est ce qui donne au monde matéfit 
accès au monde de l'esprit. En cela, il est la plus haute dé 
aétivités humaines, ou, ce qui revient au même, il est la plu 
humaine de nos aétivités, et la plus nécessaire pour qù 
nous vivions en hommes. 
Bien entendu, nous n’émettons ici que des principe 
très généraux, que nous devrons développer et montré 
dans la complexité de leurs applications. Ce sera l’objet 
nos prochains articles. Du moins pensons-nous avoir étab 
par l’examen des processus de transposition que l’intell 
gence fait subir à l’aétivité corporelle, un point de dé 
solide pour l’étude de toutes les manifestations humai 
où interviennent matière et esprit — jusqu’à la plus haut 
qui est celle de la liturgie. L'ART D’ÉGLISI 
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Un décorateur en spiritualité 
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E n’est pas la première fois 

# lan dernière, que l’art 

4 | d'Occident se retrempe en 


Le S’agirait-il avec ce peintre polonais, d’un oriental ? 
on pas précisément, mais d’un vrai slave, qui a hérité 
sil de Byzance et qui a composé sa palette en Pologne 
Ant d'étendre sa vision sous la lumière de Paris. Jean 
Ésiewicz est né à Varsovie. Il est venu en France en 1921 
Our ne pas demander trop d’effort au public, a consenti 
ï nciser son nom et à signer maintes illustrations Jean 


JEAN ON: L’ensevelissement de Notre Seigneur. Reproduilion à même grandeur d'une esquisse. 
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Car 1l est illustrateur, comme tous ceux qui de nos jours 
s’adonnent au dessin, mais ce n’est pas là qu’Olesiewicz 
atteint sa plénitude. Il est décorateur né, il voit des ensem- 
bles. Il imagine des combinaisons de formes et de couleurs, 
cette espèce d’architeéturation du rêve qui donne de la vie 
aux surfaces — et de la musique. 

Décorateur? Il y a cinquante ans, un bon peintre de 
chevalet se flattait de l’être. Aujourd’hui le mot à pris un 
sens péjoratif dans la bouche des artistes. Quand on a dit 
d’une peinture qu’elle est décorative, on l’a plus ou moins 
condamnée. Mais cette hostilité n’est pas naturelle: elle doit 


D 


ET = 4 “ Var ; 


| aRÈÈSSSISS 
[1 = r > - F- f # PS 


1. Annonciation. 2. Présentation de Jésus au Temp 


JEAN Oui: Esquisses. & Sur cette page: 1. Cowronnement de la Vierge 


2. Entrée triomphale de Jésus à Jérusalem. Noces de Cana. 4. Rois Mages 


- & Page de droite: 


JE, A pm ven 
- 


acher un Amplexe. Je dis que ce complexe à cessé d’être 
secret le jour où l’ab$traction, qui est l’essence de tout art, 
a voulu se concréter dans du « non figuratif ». C’était reve- 
nir aupur « décoratif » sous un autre nom. Mais quel est le 
peintre ab$trait à l’heure actuelle qui en convienne loyale- 
nt? Cependant, quand on rougissait de faire une pein- 
ture décorative, Bonnard, sur le tard encore, déclarait que 
asienne était « une hésitation entre l’intimisme et le 
décoratif ». Et, plus récemment, le peintre par excellence, 
quiale mieux « abstrait » de la nature sa figuration sévère 
 enchanteresse pour les sens et pour l’esprit, Henri 
isse, a revendiqué pour toute bonne peinture ce carac- 

re décoratif. 
e. “ ceci peut rendre songeur. La vérité e$t qu’un ta- 


la décoration d’un objet en Pr d’une re 
an meuble, cette poterie, ce meuble, etc. Et la décoration 
n’a de valeur que si, en même temps qu’elle s’applique à 
objet en question, surface ou volume, l’art y garde une 
érence con$tante à soi-même. 
. Jean Olin est un peintre hs s’est voulu décorateur, mais 
ES. ne demandant qu’à faire entendre toute sa voix 
da ns sa louange en formes colorées. Ces dernières années, 
par conscience — et par goût, — il a demandé, lui aussi, à 
Pa labétraétion, comme la comprennent les peintres « non 
figuratifs » de l’heure, un Stimulant et un contrôle intérieur 
our ses productions. Il ne faut pas croire que la chose soit 
nouvelle. Les artistes ont toujours questionné la loi du 
mystère qui règne sur ce que nous appelons beauté, en 
essayant de se dégager, pour mieux y parvenir, de ce que 
s philosophes dénomment l’« accident ». C’est trop facile 
e e faire du beau avec un beau corps, une belle fleur, une 
eaux beaux contours. Voyez comme Rembrandt, dans 
s dessins, rompt l’agrément du contour, le hache à petits 
Jups de lumière. Après lui Cézanne: « Le contour me 
uit», se plaignait-il; mais c’est lui — sa fureur conétruc- 
ce,-son exigence de totalité, sa ferveur contemplative — 
i le faisait fuir. Aujourd’hui, quand Georges Braque 
cerne une figure, le trait est vigoureux, mais il n’empri- 
nne pas le réel sans onduler ou trembler un peu. 


es 


prit — Qu d’abstraétion — des raisons de soutenir son 
ee ou de s’en méfier. Je vois dans ces quelques toiles si 


comme pi en faut lorsqu’on veut être ce décorateur en spi- 
itualité que les événements ont fait de Jean Olin. 

Aussi est-il normal que l’esquisse chez lui se ressente de 
tte is Première fixation d’une vision, elle doit 


ire Qui sera d’autant plus oi qu’elle aura l’air de 
fenécarter moins, en dépit des conditions imprévues de 
éalisation matérielle. 

. Nous nous intéressons surtout ici au décorateur sacré. 
Juand Olin travaille pour l’édifice du culte, cette vision 


emière qui nous est apparue dans l’esquisse doit se plier 
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à toutes sortes de servitudes. Le cadre auquel l’œuvrée 
destinée accueille parfois l’idée en maugréant: elle est tro 
neuve, trop franche; elle est peu compatible avec le style‘ 
l’église, son architeéture, ses boiseries, ses retables, son 
tel, bien des éléments avec lesquels notre artiste moder r 
doit compter. Si l’artiste est plein d’imagination comm 
Jean Olin, il ne renonce pas à la tâche, il trouve des ruses 
des biais, il s’arrangera même avec la laideur, si cette lai 
deur est bien décidée à ne pas mourir. Le badigeon chat 
teur fait son office. 

Évidemment, quand Jean Olin ne dispose que d 
église du xix° siècle avec son Style bâtard et mon$trueust 
ment dénué de simplicité, pour y acclimater de belles figu 
res hiératiques au rythme noble et aux couleurs chatoya 

.tes, l’idée première, si mal reçuepar les lieux, a plus 
peine à se maintenir dans sa fraicheur. Mais il n’est pas qu 
de ces églises ingrates à décorer pour un peintre de x9$e 
Quand il s’agit d’une église ancienne, qui a toujours d 
Style, même si elle en aligne plusieurs, le peintre modes 
est parfaitement à son aise: il joue avec ces autres siècles 
en épousant leur ton pour le faire moduler, et voilà la not 
que l’on n attendait pas et qui arrive toute seule, cha 
mante, vraie. Eu 

Quand Péglise est moderne, la question ne se pos 
même plus. C’est de la nudité qui ne demande qu’à êtr 
vêtue. 
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Décorateur en spiritualité, Jean Olin se charge de tot 
revêtement. Il « pense » le vitrail, aussi bien que la tapisse 
rie, la peinture murale et le chemin de croix. Comme il" 
le disait lui-même, un décorateur d’église est un « touche 
tout ». Il est l’imagier complet, le poète de l’espace. Je li 
déjà assimilé au musicien. Mais, dès que l’on est au servi 
de Dieu, les arts s’invoquent l’un l’autre, comme «d 
grandes eaux se répondent ». Si l’on examine le phénomèn 
attentivement, on finit par s’apercevoir que c’est la poési 
qui mène l’ensemble. Quand la prière passe du silence 34 
parole, la parole devient louange, elle chante ce qu’elle saï 
ce qu’elle croit. Et elle à besoin de rythme pour appuyé 
son témoignage. Et aussi d’images. D’où la poésie. Et 
accompagnement qu’elle réclame, pour se justifier, 4 
rythme et de figures dans l’ambiance où la prière se dév 
loppe liturgiquement. 3 

La prière nomme le Christ, Verbe incarné, les sain 
avec les litanies de métaphores empruntées à tous les rè 
gnes de la nature. Le peintre est là qui répond à l’appel,e 
quand la poésie dit lumière : « Lumière du monde », ile 
bon que les vitraux de couleurs se dressent, divine lantern 
magique qui transfigure, on l’a dit, le verre travaillé pars 
feu. Tout entre dans la prière de louange; comment aloi 
tout n’aurait-il pas envie de se rassembler à l’église, la flor 
la faune, les matières: non seulement la pierre, la brique, ' 
ciment, mais le bois et les métaux? | 

Il reste cependant que la nature ne doit pas se présente 
ici à l’état brut. C’est la nature ouvragée par l’homme, 
fils de l’esprit, qui est requise. Et, parce que ce fils de les 
prit doit faire preuve de la plus grande liberté, à conditio: 
d’aimer le vrai Dieu — et c’est ce que les théoriciens de l’af 
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D Dernière Cène. 2. Même sujet. Esquisse pour une peinture murale à l'église d 


JEAx Ouix: Esquisses. 


Ci-contre: JEAN ON: Less 
Disciples d’Emmaüs. Peinture 
à l'huile (116 X 065). Fond 
gri-violet. Jaune chaud, très clairs 
pour la robe du Christ ; ronge some 
bre et bleu foncé pour le manteau 
Môêmes rouge et bleu pour le manu 
eau des pélerins ; verts clair ef 
moyen pour les robes. Le visage 
du Christ eff vert très clair ; les 
figures des pèlerins, jaune vers 
dâtre. (Photo Yves Herrochon)] 
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La Dernière Cène. Peinture 

l'huile (1° X 080). Fondrom 
etgris foncés. Levêtement duChrii 
eflvert clair à très pâle ; la nabp) 
bleu-gris clair. Les figures d 
disciples sont éclairées de jam 
chaud, orangé. Le calice eff rouki 
vermillon. (Photo Y. Hervochon 


religieux à notre époque ont tendance à oublier, mais on 
ne saurait leur en faire grief, si grave est la confusion où ils 
se débattent, issue de la déchristianisation du monde, - 
parantissons à cet homme-artiste le droit de traiter la ma- 
tière mise à sa disposition comme l’œuvre va l’exiger. 

Telle est, je pense, la perspective dans laquelle Jean Olin 
aborde son travail pour la décoration d’une église. 

= « J'ai un texte sacré à illustrer, me confie-t-il. Je 
Mignore pas que je parle aux fidèles. Mon langage est fait 
pour eux. Je leur donne, si vous voulez, des enluminures 
de notre temps. Je suis l’artiste qui distribue des images. » 

Elles ont une ascendance byzantine, les images d’Ole- 
siewicz, ou de Jean Olin. Il introduit dans ce genre d’enlu- 
minures coritemporaines le Style hiératique des faiseurs 
d’icones, assoupli par un rythme graphique et le clair- 
obscur qui suit ce rythme: un clair-obscur d’ombre-lumière 
tel qu’on le pratique aujourd’hui et qui n’est plus du tout 


cet autre clair-obscur des peintres réalistes dont le rôle était 
de faire valoir les corps par des effets de ronde bosse nette- 
ment localisés. 

Ce Style des images, ou icones, de Jean Olin, nous le re- 
trouvons dans toutes ses œuvres, dans toutes les expres- 
sions de son sens créateur qui montre tant de joie à se 
diversifier. 

On se doute que le vitrail fait ses délices. 

— « Dans mes vitraux, dit Olin, je cherche une manière 
de rusticité. Pourquoi? Parce que le vitrail dispose de 
moyens simples: le verre, le plomb. Nous aurions tort, 
aujourd’hui, d’abuser de la « grisaille ». Chez moi, les per- 
sonnages hiératiques, presque reétilignes, se découpent sur 
les fonds monochromes dans la géométrie des plombs, for- 
mes ponétuées çà et là par un bleu ou par un rouge très 
vifs. Ainsi j’ai des taches franches sur un fond presque uni, 
avec les nuances d’un ton rentré, dûment réparties. » 
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Ci-contre : JEAN 
On : Le Mystè- 
re Eucharistique. 
Peinture à l'huile 
(ETS 
Fond gris-bleu sou- 
tenu. Le vêtement du 
Christ, en gris-bleu 
clair, partagé, au 
milieu, par une lu- 
mière jaune pâle. Un 
jaune verdâätre, de 
valeurs différentes, 
se propage sur la 
nappe et les vête- 
ments des disciples. 
Sous la main droite 
de Jésus, un vert sou- 
tenu voisine avec le 
rouge sombre du ca- 
lice, Le même vert, 
Plus clair, entoure 
le poisson. (Photo 
Yves Hervochon) 


C’est le principe de ses peintures murales, avec une dif- 
férence de degré dans la rigueur de lhiératisme, si je vois 
bien. Mais, sur les murs de pierre ou de ciment, comme 
pour les vitraux, Jean Olin procède par grandes masses 
colorées que relie entre elles le jeu des taches et points lu- 
mineux. Il évite ainsi les surfaces trop compactes, il les aère 
et les rend vibrantes. C’est ce qu’il m'explique en me par- 
Jant de sa vaste composition qui décore le mur du réfeétoire 
au petit séminaire de la maitrise de Besançon. 

— « Mon sujet (nourritures terrestres bénies par Notre- 
Seigneur) est fait de trois parties. Des deux côtés, j’ai des 
scènes de couleurs plus sombres (les noces de Cana et la 
pêche miraculeuse); au milieu, un reétangle allongé, placé 
à un mètre de distance des deux autres parties, est réservé 
aux anges, c’est-à-dire à une gamme lumineuse et vibrante 
de jaunes et de bleus. » 
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JEAN OLIN 
Véronique essuie” 
la face de Jésus. 
Peinture à l'huile. 
(055 X CONS 
Fond vert sombre 
avec quelques Haches 
rouges. La robe del 
Notre Seigneur, en 
jaune pâle, Dresquèn 
blanc. Violet clairs 
ef Orange St SHCCÈN 
dent dans la robe dt 
Véronique. (Photo 
L'Art d’Église) 
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À propos de ce réfectoire de Besançon, Jean Olin manë 
feste une grande reconnaissance à la Commission d’aft 
sacré de Besançon qui lui a confié plusieurs églises à repein* 
dre, ou à polychromer selon son goût. En un mot, il rha* 
bille l’intérieur de ces maisons de Dieu en s’ingéniant à les 
distinguer de la maison commune. Les entrepreneurs de 
peinture, quand ils sont chargés d’une même besogne, 
traitent l’église comme un bureau de poste ou une salle de 
mairie. Le peintre, lui, entend donner à son mur la note 
sacrée. De la couleur lui suffit. Des rapprochements de tons 
communiquent à une église l’atmosphère propice au re” 
cueillement. Ils aident à trouver l’accord entre la lumière 
extérieure et cette autre lumière incolore où l’âme en état 
de quiétude se sent proche de son Dieu. 

Citons, renés sous son pinceau, les intérieurs de plus 
sieurs églises de la Haute-Saône et du Doubs: Esprels, 


Nancray, Fessevillers, Beure, Évillers, Mamirolles et Lan- 
tenne-Vertière. Dans le Puy-de-Dôme, la chapelle de 
Peschadoire. 


Un mot sur les chemins de croix de Jean Olin. Il lui 
plait de ne pas séparer absolument les Stations, mais de les 
concevoir un peu à la manière des frises. Ainsi trois ou 
quatre Stations sont d’un seul tenant. Ou, mieux, une bande 
continue — un véritable film — rend tout son sens à la notion 
de «chemin ». En outre ce n’est pas tant la représentation 
réaliste des scènes douloureuses qu’il poursuit en un che- 
min de croix qu’une succession de visions intérieures. 

Ainsi, dans l’exécution, sa palette veut-elle être sobre, 
presque monochrome, avec, par endroits, quelques accents 
de couleur vive, « comme un cri, me précise-t-il, qui s’élè- 
Verait au-dessus des murmures ». 


Il y a du murmure dans l’art religieux de Jean Olin. 
C’est peut-être cela qui se tisse le plus agréablement dans 
les tapisseries auxquelles sa peinture ne peut que donner 
naissance. Nous en avons déjà de beaux exemples. Et, 
quand, de ces tapisseries, nous revenons à la pure peinture 
de Jean Olin, nous rencontrons le secret de leur harmonie, 
de leur paix. Il e$t tout entier dans la source d’inspiration 
du peintre qui s’attarde au my$tère de la Cène, au mystère 
des pèlerins d’Emmaüs, au mystère de Jésus ressuscité par- 
tageant avec ses apôtres du poisson et un rayon de miel. 
Dans cette peinture, l’esquisse n’aura pas à se modifier pour 
obéir à des injonétions étrangères. Olin à un rêve de réalité 
qui est à soi-même sa propre décoration. S’il n’y avait ceci 
à la base, 1l n’y aurait pas, dans les églises que peint Olin et 
qu’il peindra, cette qualité d’âme, cette sagesse profonde, 
ce sentiment d’amour divin. 
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Une église de 
LE CORBUSIEI 


LLE se con$truit à RONCHAMP, sur le dernier contrefort dt 
Vosges dominant la plaine de la Saône. Pendant des sièclk 

s’y élevèrent, après les temples païens, des chapelles ch 

tiennes de pèlerinage, que les guerres, l’une après l’autre, détru 
sirent inexorablement. La colline, en effet, était aussi un observr 
toire et un point de mire. C’est là dernière guerre qui fit croult 
sous un bombardement les pierres de « Notre-Dame du Haut, 

Pour-répondre à l’afflux des 12.000 pèlerins qui se rassembler 
deux fois par an sur la faible surface aplatie du sommet de cet: 
colline, LE CORBUSIER a accepté d’entreprendre la con$truétio 
d’un nouveau sanétuaire. Les recherches plastiques de larch 
tecte l’on conduit, nous est-il dit, à la perception d’une « énrerve 
tion de nature acouffique dans le domaine des formes. Une acoustiqu 
paysagiste, prenant les quatre horizons à témoin, qui sont:\ 
plaine de la Saône et à l’opposé les Ballons d’Alsace; et, sur 
deux côtés, deux vallons. On créa des formes pour répondre 
ces horizons, pour les accueillir. À l’intérieur, on imagina ur 
symphonie d’ombre, de lumière et de clair-obscur, matérialisé 
par un rude épiderme de ciment grenu entièrement couvert c 
lait de chaux blanche. Les impératifs du culte interviennent ii 
en peu de choses. La nature des formes était une réponse à ur 
psycho-physiologie de la sensation. » 

Ces mots tout au moins laissent rêveur. Depuis que les tr 
vaux ont commencé, la presse s’est emparée de cet événement 
le commentant avec l’ambiguïté d’usage. Nous nous réservot 
de porter un jugement sur cette réalisation lorsqu’elle sera te 
minée, et nous nous proposons de le faire à la lumière des prit 
cipes dont nous entamons l’étude par ailleurs (voir pp. 253 à 256 


Ci-contre: Quatre aspeëts de la maquette établie en 1950. Conçue pot 
être réalisée au canon à ciment, la confiruttion se compose d’une coq 
mince de béton armé formant membranes et membrures combinées po 
assurer la résiftance de l’œuvre. La nef intérieure, de douze mètres 5 
vingt-cinq, pourra recevoir 200 personnes qui resteront debout. Quelqu 
bancs sont prévus sur un côté. En plus du maître-autel, situé à l’endre 
où le plafond eff le plus haut (10 mètres, cote moyenne ; le point le pl 
bas étant à 4" 78), il y a trois petites chapelles munies chacune d'u 
demi-coupole montant à 15 et 22 mètres et prenant la lumière sur tn 
orientations. Quelques verres de couleur occuperont le fond des aluéoi 
pratiquées sous toutes les formes, « comme des fligmates », dans le grat 
mur latéral. Ouvert sur l’esplanade, un grand auvent abrite l'autel de 
tiné aux messes de pèlerinage. Une Slatue de la V'ierge, relique des a 
ciennes églises, protégée par une châsse de verre, est placée dans le mi 
séparatif pour être vue de l'intérieur comme de l'extérieur. Les fr 
entrées de la chapelle forment des bouches d’ombres fendues du 
jusqu'au sol. Face à l'une des portes, un campanile ajouré. ( Photos Herv 


NIMATEUR de la revue L’ Ars 
sacré, le R. P. Régamey s’est 
fait connaître du grand pu- 

idéclenchant la « querelle » fameuse. Cette querelle, il est 

urs le premier à la déplorer. Nous le suivons volontiers en 

Ce qui fait du bruit ne fait généralement pas autre chose. Mais 

érelle de l’art sacré a quand’ même rendu le service de montrer 


a un problème de l’art sacré. On voit de plus en plus que le 
me se pose, si l’on ne voit pas mieux comment il se résout. Art 


est ce qu'a fait le Père Régamey en tête du copieux ouvrage où 
voulu établir toutes les données du problème et y apporter une 
éponse(?). Le Père Régamey est fougueux, on le sait, et passionné. 


roulons donc pas s’il tonne quelque peu contre ceux qui ne par- 


ume de Dieu (p. 425). Ce que nous lui reprochons est beaucoup 
sérieux : c’est de n’apporter pas une solution véritable, pour n’avoir 


antôt le Père Régamey traite son sujet d’un point de vue positif, 
ors il s’agit de théologie (Première Partie, ch. 11, L’ Arf du V’erbe 
#); tantôt d’un point de vue subje@if, et c’est lorsqu'il parle du 
J (les ch. 1v et v, surtout ce dernier, intitulé Le sess atluel du sacré), 
point de vue esthétique (toute la Deuxième Partie) ou enfin d’un 
t de vue social (c’est la Troisième Partie). Nous avons donc, d’une 
-des affirmations de vérités dogmatiques ou morales et de la spé- 
ion théologique sur ces vérités; d’autre part, des analyses psycho- 
jJues, et, en troisième lieu, des considérations de sociologie reli- 
use. Le malheur n’est pas dans ces distinétions, mais, au contraire, 
ce que chacun de ces trois domaines envahit chacun des autres. 
ainsi que la doëtrine spirituelle des Béatitudes devient, par un 
ge avatar, un critère de valeur en matière d’art sacré; que la sen- 
té devient, par une curieuse investiture, déterminante de la déf- 
-même du sacré; et que la dimension communautaire commande 
nent la psepuon de l’art et du sacré. 

coup on n’y voit plus clair. Il faut bien dire, d’ailleurs, que ce 
livre contient peu d’idées claires. C’est autre chose pour les idées 
elles abondent; mais leur défaut est de n’être pas convenable- 
ajustées. Il est juste de dire, par exemple, que la doétrine des 
itudes livre l’essentiel de l’attitude chrétienne; et il est juste de dire 
le Part sacré doit essentiellement se caractériser par sa qualité; mais 
Ster ces deux idées en disant que l’idéal de la pauvreté évangélique 
pirer la création des œuvres d’art sacré pour leur donner leur 
té, c’est de la confusion. 

ette confusion n’est pas seulement dans les conceptions de l’auteur, 
t'aussi dans ses jugements critiques. Relevons-en seulement un 
nous touche, ou, plus exaétement, qui nous vise. Il s’agit d’un para- 
phe consacré à la « réa@ion spiritualiste » dans l’architeéture des 
ES (pp. 303-308). Le Père Régamey classe comme spiritualiste la 
tion du groupe d’architeétes de Bois-le-Duc, exprimé dans notre 
par Jos. Ritzen (n° 3, 1951-1952, p. 146). Or il suffit de relire 
rincipes “2 par notre collaborateur pour se rendre compte 
ulle part il n’y est question (comme partout dans l’ouvrage du 
gamey) d’un esprit qui doit commander la création de l’œuvre, 
au contraire, de données objectives auxquelles il faut se soumettre. 


avec ces défauts-là qu’on fait les grandes qualités. Nous ne lui 


MATSACRE AU XXSIÈCLE 


En réfutant les positions qu’il prête à nos « spiritualistes », le Père 
Régamey s’insurge contre l’imposition de formes déterminées (nous 
aussi, car il ne s’agit pas de cela) et y oppose « la poésie » et « le rayon- 
nement des béatitudes » (p. 309). Eh bien, si les mots ont un sens et si 
les idées sont à leur place, il est d’une évidence aveuglante que de don- 
ner à la poésie et aux béatitudes le primat dans la conception d’une 
architecture, c’est cela, le spiritualisme. 


Un peu plus haut, le Père Régamey avait fait montre d’une autre 
confusion en critiquant une phrase de Jos. Ritzen qui considérait comme 
« matérielle » la vue directe sur l’autel — laquelle, « de toute évidence - 
dit le Père Régamey -— est l’expression spatiale d’une exigence spiri- 
tuelle ». Mettons les choses au clair. 


19 Une conception de l’esprit souhaite que les fidèles participent 
au culte, ou bien manifestent leur rassemblement autour du sacri- 
fice eucharistique, etc. 

20 La vue sur l’autel, fait matériel, dépendant d’une disposition 
matérielle, traduit cette idée. 


Il s’agit donc d’un cas très caractéristique d’une fausse conception de 
l'architecture : une forme y est commandée par une idée spirituelle; 
du coup l’idée est spiritualiste, et la forme obtenue n’est que matérielle. 
Que si une exigence d’ordre architeétonique entraîne la vue directe 
sut l’autel, c’est parfait : nous sommes en architeéture; après cela on 
peut faire du symbolisme littéraire ou mystique. 


Voit-on exaétement ce que nous voulons dire ? Les efforts généreux, 
l’idéal très haut, la passion du vrai qui animent le Père Régamey ne 
suffisent pas à garantir la justesse de sa position. Dans la question de 
l’art sacré, il y a l’art et il y a le sacré. De part et d’autre il s’agit d’abord 
de données objeétives, d’ordre matériel pour l’art, d’ordre, non pas 
« spirituel », mais surnaturel, pour le sacré. Pour voir clair et surtout 
pour voir juste, il faut d’abord bien voir les fondements essentiels de 
l’art et du sacré, qui, les uns et les autres, sont rigoureusement objectifs 
et qui, donc, s’acceptent et s’apprennent, et ne dépendent d’aucune vue 
de l’esprit - d'aucun esprit. Le Père Régamey, qui en cela ne fait que 
participer d’un malentendu général, prend l’art de trop haut et le sacré 
de trop bas; j'entends qu’il les prend l’un et l’autre au niveau de leurs 
manifestations subjeétives, au niveau de l’idée qu’on s’en fait, du senti- 
ment qu’on en a, de l’impression qu’ils nous donnent... A partir de là, 
il n’y a plus que de la critique d’art, c’est-à-dire des considérations qui 
peuvent être très intelligentes à l’intérieur de leur subtilité, mais qui 
restent incurablement flottantes. Le jour où l’on s’avisera que la clef 
de l’art réside dans les règles du jeu qu’il constitue — c’est-à-dire, en 
fait, du métier — et que le sacré n’est pas autre chose qu’un apport 
divin assuré par l’Église, on cessera de jouer à colin-maillard dans le 
sanctuaire, et on fera de l’art sacré qui sera authentiquement de l’art 
d’Église. 

Ainsi, la leéture des 400 pages que le Père Régamey a consacrées 
à la question aëtuelle de l’art sacré engendre une grande tristesse. 
Tristesse de constater que tant d’efforts n’aboutissent qu’à un invo- 
lontaire aveu de perpiexité. Plutôt qu’une réponse aux questions que 
l’on se pose, cet ouvrage conétitue, en fait, un diagnostic du désordre 
mental où se trouvent l’homme et le clerc d’aujourd’hui en présence 
de l’art sacré. 


(2) R. P. Régamey, O.P. Arf sacré au XX siècle ? Paris, Éditions du Cerf, 1952, 458 p. 
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L Y A UN SIÈCLE environ que 
le quartier de Saint-Sulpice, à 
Paris, est devenu le centre 
commercial de « l’article de piété ». C’est de là que partent sans arrêt les 
objets d’art religieux qui, aux quatre coins du monde, vont fournir 
aux fidèles les soutiens sensibles de leur dévotion. Un tel succès, une 
telle envergure de rayonnement auraient pu, à la faveur du commerce, 
faire de Saint-Sulpice une œuvre d’apostolat d’un bienfait insoupçon- 
nable. Le malheur fut que Saint-Sulpice naquit au xix® siècle, c’est-à- 
dire à une époque où l’art religieux n’existait plus, et où il fut remplacé 
par une produétion où le naturalisme le plus servile tint la place de 
l'art et le sentimentalisme le plus dévoyé, celle du religieux. Il en sortit 
ce qui se nomme le Style Saint-Sulpice. Nous avons été tellement sub- 
mergés par ces produétions, elles ont tellement donné le ton à tout ce 
qui s’est fait et qui continue de se faire partout, que le sens même de 
l’art religieux s’en est trouvé faussé, souvent irrémédiablement, chez 
la plupart des chrétiens d’hier et encore d’aujourd’hui. Et s’il est vrai 
que de nos jours le règne de Saint-Sulpice est menacé, s’il est vrai que 
son erreur où disons même son imposture est vigoureusement dénon- 
cée, parfois, hélas, au nom de critères artistiques qui ne sont pas plus 
valables, si, en tout cas, critiquer Saint-Sulpice est maintenant enfon- 
cer une porte ouverte pour beaucoup de chrétiens cultivés, il reste 
qu’une habitude de l’œil et, ce qui est plus grave, de lesprit, si long- 
temps et si constamment entretenue, ne se guérira pas de sitôt. D’au- 
tant plus qu’il ne faut pas seulement proscrire, mais remplacer. Mais 
cela aussi se fait, lentement, modestement, comme une jeune pousse 
qui finira bien par percer «la dure écorce ». Pendant ce temps, les 
boutiques de Saint-Sulpice continuent à répandre leurs incroyables 
bondieuseries. 

Or il y eut, tout récemment, un incident qui vint troubler le calme 
prospère de ce quartier privilégié. La plus ancienne de ses boutiques 
— la maison Beck et Percepied, fondée en 1850, au 40 de la rue Saint- 
Sulpice - changeait de titulaire. Deux jeunes artistes prenaient pied 
dans la citadelle de l’article religieux. Ils ne lancèrent pas de manifeste, 
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Est-ce possible ! 


È 


ils n’organisèrent pas une publicité, il firent un étalage de soldes; "af 
de vider la vieille outre avant d’y mettre le vin nouveau. 


Pa 
s 


Des soldes à Saint-Sulpice! Qu’on se représente le choc qu’en re- 
çurent les clients de tous les pays qui viennent là faire provision d'ob 
jets pieux. D’autant plus qu’une certaine ironie avait présidé à la dis® 
position des vitrines. Au milieu des chromos les plus sirupeux, des. 
plâtres les plus doucereux et des bibelots les plus délirants du genre 
au beau milieu, le livre du Père Régamey : Ari sacré au XXE siècle ? axée 
le commentaire provocant de la bande : Eff-ce possible ! ‘10 
Il faut dire que le public réagit plutôt d’une façon encourageanten 
Il y eut plus, beaucoup plus d’approbations amusées que d’étonnes 
ments scandalisés. Quelques-uns se précipitèrent pour acheter, redou= 
tant, à tort, hélas, que les produits de Saint-Sulpice ne soient bientôt 
plus trouvables. D’autres achetèrent comme document les piècesl 
plus ingénieusement « émouvantes ». Le plus grand nombre applaud 
au courage des deux artistes et à leurs projets. Ce qui prouve quid 


a tort, même commercialement, de miser sur le mauvais goût. 


Les projets des nouveaux « occupants » de Saint-Sulpice ? Rem 
placer le vieux stock par des objets sévèrement triés pour leur qualité 
et leur honnêteté artistique, sans donner dans le travers de l'avant 
garde à tout prix; ouvrir une galerie d’art sacré où exposeront 
artistes les plus fidèles aux exigences d’un art chrétien; créer, en um 
mot, au cœur de Saint-Sulpice, un appel d’air. d’air salubre et enñ 
respirable. La nouvelle enseigne de la maison portera : ART Er LRA 
DITION CHRÉTIENNE. C’est dire assez clairement que ses animateuf 
les peintres Jean MARTIN et Henri Corra, n’entendent pas « faire mo 
derne », sans plus, mais s’inspirer des grandes leçons de l’art chrétien 
le plus authentique. Non qu’il s’agisse d’un « néo » quelconque. Les 
premières valeurs de la tradition chrétienne en art sont celles du métier 
le plus honnête et le plus intègre. Il n’y a christianisme que là où il ya 
vérité, et la vérité en art n’est pas dans les intentions mais dans la 
faéture. Telle est l’orientation que les peintres-commerçants entendent 
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donner à leur maison de Saint-Sulpice. 


eines AVANCE ‘von L'Art d’ Église konnten die 
er. ar etwa den folgenden Dialog vernehmen. 


o OTTE : € on môüchte eher sagen, daB der Streit 
v insofern De dieser Streit offensichtlich den Mangel 


hr diskut iert als klärt. Und wenn Wir sagen, da 
nicht berührt, so deshalb, weil wir nicht die Aufgabe 
die Absicht haben, in diesem Chor widerstreitender 
eine Se fehlende Stimme zu erheben, — sondern 


= « Neïin, genau genommen darunter, das heiBt 
lémentarsten RTRADPErRe Lo die sichersten 


nn Dons. das ist nur ein launig zugespitztes 
noch spricht es, recht verstanden, eine Wahrheït aus. 
erordentlich bescheiden : ehe wir das Problem 
Lôsung suchen — und um dessen fähig zu sein — 
, mit dem Buchstabieren beginnen, das heift: 
achsten Gegebenheiten prüfen, jeden dieser 
ihn unsererseits verwenden. Bei diesem Tun 
5 bei einigen Gemeïnplätzen zu verweilen und 
uf demWege offene Türen einrennen, in 
pce sein kann und wäre es nur 


Aer der Klärung auBerordentlich gut 
er Entdecker von Evidenzen, deren unsere 


ss wertvollen Mitarbeit verdanken wir 
ie eiten unserer Nummer 4 von 1948 über 
der kirchlichen Kleidung », in denen die Prin- 
, deren Anwendung inter seiner Leitung 
‘or liturgique beschreibt. D. van der Laan ist 
 éin Mensch, welcher baut, der auf der Erde 
ufrecht stehen solten.-Er.ist aber auch Môünch, 
il ist auf die Permanenz und Echtheit der 
Erist vor allem ein positiver und loyaler Geist, 


LÉtont Sn Ideen; er begnügte sich zu 
érerseits die sehr einfachen und sehr wertvollen 
enschlichen Ordnung entdecken kônnen, die 
in der Kunst realisiert und manifestiert. 


Artikelserie, in welcher wir versuchen 
und Genauigkeït die elementarsten Vorgänge 
t ihrem wirklichen Gehalt nach darzustellen, 
sgehend, mit der grôBtmôglichen Sicherheit 
inzi zipien der hôchsten und differenziertesten 
von denen sicherlich die Kunst und die 
kte darstellen. Bei dieser Studie oder, 
rsuchung, | haben wir keinerlei vorgefaBte 
daher in keiner Weise weder unsere Schlüsse 
wir werden lediglich in unserer Analyse 
wie ein gesicherter Püinkt uns den Weg 
Daraus ergibt sich, daB wir dem Leser 
ufdrängen wollen. Wir wünschen, nicht 

n nur, daB er uns begleite; daB er mit uns 
chmen wolle, frei vom Ballast vorgefaBter 
1 Während. unserer gemeinsamen Unter- 


bitten, ist nichts anderes als was wir 
. van der Laan unternommen haben. Das 
icht uit zu einem RAOUROE A9 
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sb FÜR RELIGIOSE UND LITURGISCHE KUNST 


- HERAUSGEGEBEN VON DEN BENEDIKTINERN DER ABTEI VON ST- ANDRÉ, BRÜGGE (BELGIEN) 


NTLICHEN PROBLEM DER KIRCHENKUNST - I 


D DIE KUNST 
| MENSCHLICHEN LEBEN 


doch zu einer Entdeckung ausziehen, und wenn wir auch bereits im 
Stande sind, einige unserer späteren SchluBfolgerungen zu ahnen, 
so gehen wir doch an unser Unternehmen loyal genug, um weder 
uns sichern noch unserem Leser garantieren zu kônnen, daB wir alle 
Entwicklungen und alle Folgerungen ganz zu den unsrigen machen 
werden. Man môge darin nicht eine Hintertür sehen, welche wir 
uns bereit halten môchten; wir sagen ganz einfach, daB wir nicht im 
Sinne haben, den Pflug vor die Ochsen zu spannen, und die Axiome 
vor die Prämissen. Vielleicht werden wir dahin gelangen, dogmatisch 
und afñrmativ zu sein; dies aber nicht bevor wir Gründe haben, 
überzeugt zu sein und, wenn môüglich, zu überzeugen. 


Jedoch, wenn wir auch nicht genau wissen, wohin, so wissen wir 
doch, in welcher Richtung' wir gehen. Dies ohne Umséhweife und 
eindeutig zu erklären, ist ein Gebot der Ehrlichkeit. Es ist sehr ein- 
fach : wir kehren den Rücken allen gegenwärtig meistbegangenen 
StraBen, die alle von der gleichen Stelle ausgehen : dem Zentral- 
bahnhof des Subjektivismus. 


Lest, was heute, ganz gleichgültig von wem, über Kunst 
gesprochen wird. Es ist der Triumph der Vierteilung der inneren 
Vorstellung eines Haares. Die Offentlichkeit, entweder ebenso kom- 
pliziert, oder ehrfürchtig beeindruckt von der Sprache der Gelehrten, 
glaubt, daB es so sei. Nun denr, wir glauben nicht, daB es s0 sei, 
Wir behaupten nicht, da8 die Erfassung des Sinnes der Kunst oder 
eines Kunstwerkes keine Schwierigkeit biete; wir sagen, daB die 
Schwierigkeit anderer Natur ist. Es handelt sich nicht darum, 
seinen Eifer auf die verlorensten Verzweigungen einer introspek- 
tiven Subtilität zu richten, es handelt sich vollends nicht darum, 
zum Ausgangspunkt der Untersuchung die Eindrucksqualität zu 
nehmen, wie sie von irgend einem Kunstwerk oder von der Kunst 
im allgemeinen in uns determiniert wird; was dann geschieht, ist 
folgendes : indem man den Sinn der Kunst oder eines Kunstwerkes 
suchen will, analysiert man nur die Untersuchung selbst. Der Bahn- 
hof des Subjektivismus ist voll vom Dampf der Züge, welche nicht 
abfahren — aber die dennoch sich nicht versagen kônnen mit Auto- 


* rität zu pfeifen. Chesterton gibt ein anderes Bild von diesem Geistes- 


zustand, — er sagt : wenn Mr X den Mondschein beschreiïben will, 
dann beschreibt er uns die Ruinen des Mr X im Mondschein.. 


Wir sind ganz überzeugt, daB wir keineswegs übertreiben, wenn 
wir behaupten, daB die gesamte aktuelle Kunstkritik in diesem 
Sinne sich bewegt, oder vielmehr sich in diesen Spitzfindigkeiten 
festgefahren hat. Daher kommt es auch, daB sie so schrecklich 
« literarisch » ist, im schlechten Sinne dieses Wortes. Immer geht es 


. ibr um Philosophie oder Poesie oder Psychologie oder um irgend- 


etwas, wofür ihr die Kunst einen bloBen Anlal bietet. Niemals müht 
man sich um objektives Studium der Kunst oder des Kunstwerkes 
selbst, und aus ihnen selbst .Dies ist es aber gerade, was wir uns 
vorgenommen haben. Man wird es sofort aus unserem Ausgangspunkt 
erschlieBen kônnen. Man wird selbstverständlich erstaunt sein, allzu 
gewohnt wie man ist, alles was über diesen Gegenstand géschrieben 
wird, im Literarischen sich bewegen zu sehen. 


Der Leser erwarte also nicht, in die vierte Dimension der Sprache, 
welche die Sprache der Kunstkritik ist, einzutreten. Er braucht sich 
picht mit einer intellektuellen Leiter auszurüsten, um bis zu unserem 
Nimbus hinaufzusteigen, oder um bis in unsere Tiefen hinabzu- 
dringen. Es genügt, wenn er seinen gesunden Menschenverstand 
aufweckt. Es wird nicht immer alles ganz leicht sein, wir haben es 
soeben angekündigt ; ein wenig Anstrengung ist notwendig, und 
urnso mehr, da man uns, besonders auf diesem Gebiete, eine be- 
stimmte, rein logische Strenge, sehr abgewôhnt hat, Zu mindest 
hoffen wir, da man uns danken wird, wenn wir uns nicht nur 
mit Worten bezahlt machen. 


DAS BEISPIEL DER MAHLZEIT 


Treten wir in ein Haus ein. Die Familie ist bei Tisch. Die 
Platten gehen reihum, jeder bedient sich, alsdann ift jeder. Eine 


Karaffe wird herumgereicht, jeder füllt sein Glas, alsdann trinkt- 


jeder. Wie? Wenn ich für einen Augenblick mich bemühe, alles 
abzulegen, was die Zivilisation mich gelehrt hat, wenn ich diese 
menschliche Szene unvorbereitet betrachte, bin ich erstaunt, das heift, 
ich werde aufmerksam. Um was handelt es sich? Um Essen; um 
Trinken. Handlungen, so natürlich, wie es sie nur geben mag, und 
sehr einfach: es bedarf nur der Begegnung von Mund und'Gegen- 
stand. Wenne eine Kuh frift, — hier ist das Gras und hier das Maul; 
das Maul nähert sich dem Gras, und die Kiefer besorgen das 


Übrige. Wenn ein Pferd trinkt, steckt es seinen Kopf tief genug in 
das Wasser, damit sein Maùl et au ist, und die Zunge besorgt 
das Übrige. 


Warum essen und trinken wir nicht wie die Tiere? Hier beginnt 


der Leser zu lachen und erklärt : « Nun, weil wir keine Tiere sind ». 
Dèr Leser hat unrecht. Er hat nicht unrecht, weil er sich von den 
Tieren unterschieden glaubt, er hat unrecht, weil er nicht fragt, 
worin er sich unterscheïidet, und wenn er sich darüber befragt hätte, 
dann hätte er nicht gelacht; er hätte dann eingesehen, daB eine ele- 
mentare Frage nicht eine stupide Frage ist. Er hätte verstanden, 
daB wir viele Dinge vorschnell als bekannt voraussetzen, über die 
wir noch nie nachgedacht haben; in diesem Falle, daB wir Sehluf- 
folgerumgen, deren Kausalverkettung wir niemals zurückverfolgt 
haben, als etwas urelementares ânsehen. 


Und wenn nun dieses ohne Zweifel triviale Beispiel der Nahrung 
uns näherer Beleuchtung wert erscheint, so deshalb, weil wir hier 
einen vôllig bezeichnenden Fall der unterschiedlichen Art und Weise 
haben, wie Mensch und Tier die Dinge benützen. Paul Valéry hatte 
den zeichenhaften Wert der Mahlzeit erkannt als er schrieb : « Was 
gibt es bedeutsameres als den Akt der Mahlzeit? Sieht nicht der 
Weltmensch, und sei es selbst der schlechteste Beobachter, in der 
Einrichting und im rituellen Verlauf einer Mahlzeit eine liturgische 
Ordnung? Wird nicht die ganze Zivilisation sichtbar in diesen 
Zurüstungen und dieser Entfaltung, die einen Sieg des Geistes über 
den direkten Impuls des Verschlingens konsekrieren ? » (Pièces sur 
L'Art, NRF, p. 170). Direkt : man muB das Wort festhalten. Für 
« den Weltmenschen, selbst den schlechtesten Beobachter », wird es 
wohl den Anschein haben, daB die ganze « Liturgie » der Mahlzeit 
auf indirekte Bezüge aufgebaut ist : zwischen der Nahrung und dem 
Munde, welche Abfolge von Zwischenstufen! Nach den Vorberei- 
tungen in der Küche nun der Tisch, die Schüssel, der Teller, das 
Gedeck. Aber das Interessanteste ist das Spiel dieser Zwischen- 
stufen und das Wie ihres Zusammenspiels. 


Wir sind bei einer Verteilung zugegen. Zuerst wird die Nahrung 
sozusagen «im GroBen » dargeboten, auf der Platte; alsdann wird 
sie durch das Besteck der Platte geteilt und Teile kommen auf die 
Teller; schlieflich zerteilen die Tischgenossen mit ihrem Besteck 
diese Stücke zu Bissen. Diese endlich werden gegessen; aber ist es 
nicht wie eine Enthüllung, daB die Serie all dieser Handlungen für 
uns Menschen in dem Worte « essen » vereinigt ist? 


Aber es genügt nicht die Frage nach dem Wie zu stellen noch 
darauf Antwort zu geben; man mu weiter gehen und nach dem 
Warum fragen. Warum kommen die Menschen gerade bei einer 80 
einfachen und elementaren Handlung wie das Essen zu solchen 
Komplikationen? Eine noch etwas aufmerksamere Prüfung der 
verschiedenen Handlungen, welche wir soeben hervorgehoben haben, 
wird uns die Antwort auf das Warwm geben. 


Verteilung, haben wir gesagt. Das bedeutet, daf man progressiv 
von einem ganzen Teile abtrennt;:man nimmt, — und man nimmt 
von. Nun, die praktische und materielle Notwendigkeit der Ernäh- 
rung fordert nur zu nehmen, ein einziges Mal; so macht es das 
Pferd, wenn es Wasser gleich im FluB trinkt, so die Kuh, wenn sie 
gleich auf der Wiese weidet. Die Zerlegung dieser einfachen Geste 
und ihre Wiederholung in mehreren sozusagen verkleinerten Phasen, 
kann nur éinen repräsentativen Sinn haben. 


Was wird repräsentiert? Die Handlung des Essens, die ihrerseits 
selbst ein nehmen von ist. Und wodurch wird diese Handlung reprä- 
sentiert? Dwrch die verschiedenen Studien dessen, was unseren Augen 
selbst als die Handlung Essen sichtbar wird. Unseren Augen : das heiBt 
durch repräsentative Darstellung. Und hier sind wir am Knoten- 
punkt unserer Beobachtung. Die Gesten, welche die Zeremonien der 
Mahlzeit_ bilden, sind repräsentativ, sind repräsentative Setzung 
der gleichen Handlung, in deren Dienst sie angeordnet sind. 


Intervention des Geistes. 


Diese kurze Analyse kônnte wohl durch: ihre Haarspalterei ein 
wenig irritieren; und der eïlige Leser wird nicht zôgern zu sagen, 
daB dies eine unnôtige Spitzfindigkeit sei. Aber wir werden zeigen, 
daB Valéry weitgehend Recht gehabt hat, als er von der Bedeutung 
der Mah}zeit sprach. Denn schlieflich gibt es noch eine Frage, die 
gestellt werden muB : warum greifen wir, wenn wir essen, zü diesem 
Verfahren der Repräsentation? Genügt der einfache Akt des Essens 
selbst nicht? Nein, eben nicht. Wenn wir ihn auf seinem rein prak- 
tischen und materiellen Stand belassen, genügt er uns nicht; weil er 
etwas tut, aber nichts zigt. Zeigen? Wem? Dem Menschen, dem der 
iBt; und dem Verstand des Menschen. 


Wir sind eben — obwohl wir uns dessen nicht immer bewuBt 
sind — Geschôpfe, welche mit Verstand begabt sind, und wir erkennen 
nichts als menschlich an, das nicht durch unseren Verstand hin- 
durch gegangen ist. Nun gehôrt die Handlung des Essens zu jenen, 
welche sich an sich nur auf den Kôürper beziehen. Das ist es, was der 
menschliche Gleist nicht zulassen kann. Auch der Geist fordert seine 
Nahrung (nicht nur, wenn es sich um das Essen handelt, aber der 
Vergleich ist hier besonders greifbar) - und die Nahrung: des 
Geistes ist die Idee. Deshalb ist es notwendig, daB ich meinem Ver- 
stand die Idee des Essens vermittle, wenn ich esse, und genauer 
gesagt : es ist notwendig, daB die Handlung des Essens selbst, in der 
Art wie ich sie vollende, mir diese Idee vermittle; daB sie sozusagen 
deren Trägerin sei. Denn, während mein Kôrper handelt, will mein 
Verstand sich Rechenschaft geben, entsprechend seiner Art, über 
das, was ich für meinen Kôrper tue. 


Notwendigkeil eines Miltelgliedes. 


Sieht man nicht, daf hier eine sehr erstaunliche Sache vorliegt? 
Zwei Arten von Wirksamkeit, die von Grund auf verschieden sind, 
sind hier gegenwärtig : die Wirksamkeit des Kôrpers, die Wirksam- 
keit des Geiïstes oder, wenn man folgende Formulierung vorzieht, 
ein abstrakter Begriff und eine materielle Form. Und nun sehen wir, 
daB sie sich hier in einer Handlungseinheit verbinden; das ist die 
Mahlzeit. Und es ist uns doch wohlbekannt, daf Geist und Materie 
nicht allein unterschieden sondern einander entgegengesetzt sind 
und-einander ausschlieBen — und zwar ihrer Definition nach. Was ist 
notwendig, damit dennoch ihr Zusammenschluf und ihre Zusammen- 
arbeit geschieht? Betrachten wir die Mahlzeit. Zwischen der kôrper- 
lichen Geste des Essens und der Vergegenwärtigung im Geiste, das 
heiBt, zwischen der materiellen Form und dem abstrakten Begriff 
besteht — das war unsere erste Beobachtung — eine Reïhe von 
Zwischengliedern, Damit stellit sich eine weitere Frage, Wie kônnen 
diese Zwischenglieder die Rolle einer Vereinheitlichung tibernehmen ? 
Sehen wir noch einmal zu. Ehe der Bissen an den Mund gebracht 
wird, hat ihn der Lôfrel aus dem Teller aufgenommen. Hier ist einer- 
seits die Nahrung (im Lôffel) und der Mund, und hier ist andererseits 
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Um volistänais au soin, ein Æusata noeh zu dièsem Fall des 
besonderen Ausdrucks Der Vorgang kann umsekehrt werden. Der 
Verstand kann nioht pur Dinge verwenden, welche einen Sion für 


Handlune, sum Reicpiel das Sehenken von Blumen. Aber auch hier 
mn eme Modifikation hinzukommen. Damit &ise Blumen îhre 
sesdrucksfShige Rolle snielen kôemen, müBSen sie eine allsemein- 
güttise Form annehmen, dis eines BlumenstrauB; und es gibt viele 
Arten von Flhmen, aber ein Strau$ ist imumer ein Strauf. 

Man sèkeht, &a5 aueh im besonderen Ausdruek ein analoger 
Berne mikpilt. Aber dieses Mal handelt es sich um eine eingesetzte 
Anslke. Wenn wir sie ais Glkichunefonmel darstellen wollen, 
rÜBten wi sohreïben : 
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was, be Falle der Mahlzeït als Ausdruer der Froundsebaft, Ubersetat 
WÈe : das Geschenk mener Freundschaft ist für das Herz meines 
Froundes, vras dis Danistune der Mahizeit seine Kürper bedeutet. 
Hier na, wrie man sieht, die Gheder des ersten Bezuges upabhäneis 
vor denen des mreîten: folghieh ist, um diese za determinieren eine 
rene Bezkheng notwendig & : e; in unserem Bekpiel der Bexug der 
Freundsehaft zur Mablzit, begründet durch eine Übereïinkunft, 
Dies führt azu, Sas kraft einer anderen Übereinkunit die gleiche 
maternelle Form eîne andere Bedeutung erhalten kann; zum Bei- 
spl kann &ie Mahlroït das Zeichon der Feier eines Erelgnises 
werden ete. 


Mer Fa êer Kunst. 


Was Riet aus allkdem. und wie künpen diese Analvsen des 
Vorganss der memchblichen Handhingeen und die SehleSfolgerungen, 
zR denez wir gekommen ind, belfen, die Frage nach der Kunst im 
aligemeñnen, nach der KRirchenkunst im besonderen, zu kKiren? Wir 
künnen hier nur das Schema der Antwort skizzieren, die in späteren 
Artikele dargekget werden wird. Jedoeh erlaubt ues unser positiver 


Anssaneoumkt jeizt schon, dieses Schema mit Sicherheït zuzeichnen. - 


Wi haben gsehen, daf das was eîner Handlunge ihren spezi- 
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Es xt wohl nicht zum ersten und nicht zum letzienmal, das 
&e Kurst des Wesiens im Osien neue Lebenckraft schôpft. Handelt 
es Sh bei Sksem polnichen Maler um einen Orienialen? Genan 
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Byzaez grertt und scène Palette in Polen mmammengeseizé haë. che 
im Lichie von Pari seine Vision Weite nd Jese Olesiewiez wurde 
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Iiectrationen sait Jean Ole sismiert. Denn er it IBuctrator wie 
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auf dksems Gebète bat Olesiuriez sine Fülle erreicht. Er &t der 
æeborese Dekorafeur, er sibt das Ganze. Er ersinnt Kombinationen 
von Formes ue Farben. eine Art Traumarchitektur, welche den 
Oberfichen Leben sit und Musik … In den letzten Jahren haf auch 
x - am Verantwortune und aus Neïgune - von der Alkiraktion. wie 
Se de nkbi « fgürichen » Maler sur Peit verstehen, Anresung und 
Îamre Komtroile seiner Arteîtes erwartet. Man mu$ nichf slauben, 
6 dès etvas Neues it Die Künsiler haben immer nach dem 
Getz des Gehcimnices sesucht, das in dem was wir Schônheït 
mener, henrweht, end haben, we leichier zu diem Gcheimei ze 
rene, kezumaches … On caubt nicht an die Naïur allein, im 
pstichen Sinne dieces Ansdrwekes Er sueht im Geïstisen, ie der 
siktices Abstraktion, Grüinde, sinen Siil zu unterstüizen, oder ibm 
ze mêirauns ch she in eimisen soiser formell so absirakten 
Gemikie einen At der Meditation, der ReSexion, wie es noîwendie 
Èt, wenn man ein Dekorsteur der Geitiskeit sein will, den die 
Erigeise ans Jean On gemacht haben 

Es vertändich d$ sine Entre diese Methode erkennen 
sen DS Ficierung einer Schau soil re Znstand der Spontancitst 
&s Weswstäche des Werkes, das hergestellt werden soil erkennen 
sen Je wenker se sich verdrineen Es durch die envorher- 
gebeuen Fodingunsen der païerillr Versirkichuns, um 5 
rerivrolier st sie. 
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Wean zur Jean On nur eine Kirche des 19 Jabrhumderis 
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TOUTES RELIURES SPIRALES EN MATIÈRES PLASTIQUES 


FABRICATION EN GRANRESRATE DE LIVRES D'ENFANTS 


a7 
2E 
D'ABORD , EMPLOI DU PROCÉDÉ DE RELIURE SANS COUTURE 


Qui dit 
force - santé - vitalité LE 
pense | BON 


Sucre La CHOCOLAT 


| Qui pense 


SUCTC 


pense 


… Jirlemont ! 


À LIMENTA sprl 


40 rue Bara, Bruxelles 


TRADITION ET QUALITÉ 


MAISON WOLFERS FRÈRES 


FONDÉE EN 1850 
FOURNISSEURS BREVETÉSL DE PAUCOUR 


13, RUE D’ARENBERG 
BRUXELLES 


Analyse et synthèse / LA 
PEINTURE FLAMANDE 


AU SIÈCLE 
DES 
VAN EYCK 


par Léo Van Puyvelde 


Professeur à l’Université de Liège 

Conservateur en Chef honoraire 

des Musées Royaux des Beaux- 
Arts de Belgique. 


356 pages, format 18,5 X 27 cm, 

200 illustrations en blanc et noir 

et 5 hors-texte contrecollés en 

quadrichromie. Reliure pleine toile 
avec impression of. 


Prix: 
En Belsiqué.. "7 495 FB 
EnErancer "2 3.500FF 


C’eft un travail à la fois analytique et synthétique 
sur les Primitifs Flamands, écrit par un homme qui 
consacra une vie enfière à l'étude de l’art flamand 
ef qui a eu souci de dominer son vañte sujet. Le 
fexte eff soutenu par une illuffration abondante. 


EN VENTE DANS TOUTES LES BONNES LIBRAIRIES 


ELSENIER ass at DRUMELIPES 


Une nouvelle collection & 


«PRIÈRE DE L’ART » 


Î 


Les quatre premiers volumes parus.dans cette collettion: 

groupent autour d’un thème choisi des œuvres d’art : 

venues d’horizons différents. Un commentaire relie les 

images entre elles et dégage leur unité. Présenté dans une 

jolie reliure et sous jaquette illustrée, chacun de ces petits 
livres est un cadeau idéal. 


Le volume, format 12,5 X 19 cm, 25 à 30 illuffrations, en 
noir et en couleurs, 16 pages de texte : 45 FB. 


ONT PARU : 
« CHARME » EN 
A De 
| ____ «<CHE/SOl» 
«FRANÇOIS D'ASSISE » 


D F i «VIE DE MARIE » 


DESCLÉE - DE BROUWER — BRUGER 


> éspice, Démine, quésu- 
mus, nostram propitius 
servitûtem: ut, quod offéri- 
mus,sittibimunusaccéptum, 
et sit nostræ fragilitâtis sub- 
_sidium. Per Déminum no- 
.  strum Jesum Christum. 

7 


onéra Déminum de tua 
Asubstäntia, et de primi- 
tüs frugum tuérum: etimple- 
büntur hôrrea tua saturitâte, 
et vino torculéria redunda- 
bunt. 


entiâmus, quæsumus, Dé- 
mine, tui perceptiône sa- 
craménti, subsidium mentis 
et cérporis : ut in utrôque sal- 
vâti, cæléstis remédii plenitü- 
dine gloriémur. Per Démi- 
num nostrum. 


B= 6mnia fecit: * surdos 

fecit audite, et mutos lo- 
ui. 
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: Une nouvelle édition des | 


690 TEMPS APRÈS LA PENTECÔTE 


SECRÈTE 


Re avec bienveillance, 
Seigneur,leministèrequenous 
accomplissons, afin que notre of- 
frande soit pour vous un hom- 
mage agréable en même temps 
qu’unsoutien pournotre faiblesse. 
Par notre Seigneur Jésus-Christ. 


— - Préface de la Sainte Trimté, p. 825. 


COMMUNION Prer.3,9-19 


D: tes biens fais hommage au 
Seigneur, et des prémices de 
tes récoltes; alors tes greniers se 
rempliront de blé, et tes cuves 
déborderont de moût. 


POSTCOMMUNION 


uissions-nous, Seigneur, res- 

sentir dans notre âme et dans 
notre corps la force secourable de 
votre sacrement, afin que, sauvés 
entout notre être, nous nous glori- 
fions de la plénitude du remède 
céleste. Par notre Seigneur. 


VÊPRES 


Comme le dimanche, p. 829, excepté l’antienne du Magnificatr: 


MAGNIFICAT ere 


1 a bien fait toutes choses! Il fait 
entendre les sourds et parier les 
muets! 


LZ 


t SG 


mour-en conservant au Missel de Dom 
_ Lefebvre l’essentiel de sa $truéture - texte 
D très complet, largement commenté et 


Jes textes de l'Ancien et du Nouveau Testament 
par le chanoine Osry. 


ICES explicatives ont été révisées afin de 
re le fidèle dans l’esprit de la liturgie. 


E FRANCE a été considérablement augmenté. 


SENTATION typographique a fait l’objet de 
. On a cherché à obtenir le maximum de 


12: DIMANCHE APRÈS LA PENTECÔTE* 
Semi-double. Vert. 


En même temps qu’elle nous rappelle ce que doit étre notre 
propre charité: miséricorde envers le prochain quel qu’il soit, la 
parabole du bon Samaritain évoque ce que fut celle du Christ- 
à notre endroit {év.}. C’est la joie de l’Église de pouvoir prolonger 
auprès des hommes ce ministère de bonté, qui est aussi un ministère 
de gloire, capable de guérir les blessures du péché et de porter 
partout la vie divine autour de soi (ép.;. È 

Appuyée sur la médiation du Christ, {a prière de l'Église monte 
confiante vers Dieu, comme celle de Moïse, sûre d’être exaucée 
quand elle implore ia miséricorde divine en faveur de son peuple 
(offert.}. 


MESSE 
INTROÏT Ps.59.2-4 
eus, in adjutrium me- ieu, viens à mon aide; Sei- 
uminténde:Démine,ad gneur, hâte-toi de me secou- 
adjuvéndummefestina:con- rir. Qu'ils soient couverts de con- 
fundänturetrevereänturini- fusion et de honte, ceux qui en 
mici mei, qui quærunt 4ni- veulent à ma vie. Ps. Qu'ils recu- 
mam meam. Ps. Averténtur lent, abreuvés d’ignominie, ceux 
reirorsum,eterubéscant:qui quisouhaïitent ma ruine. Ÿ. Gloire 
côgitantmihimala *.Giléria. au Père. 


| Pages spécimens du nouvean « Missel Vespéral Romain » édité par l’ Apoñffolat liturgique de [Abbaye de Saint-André. 


clarté tout en donnant à la page une sobre et classique 
beauté. Le choix des caractères, le jeu des blancs et des 
titres ont été soigneusement étudiés dans ce but. 


LES IEEUSTRATIONS nouvelles sont l’œuvre de 
DOM BRUNO GROENENDAAL. Outre leur graphisme qui les 
inscrit harmonieusement dans la typographie des pages, 
elles offrent une grande richesse d’enseignement par les 
rapprochements suggestifs des thèmes liturgiques et scrip- 
turaires. 


LA RELIURE 2 également été renouvelée, et se pré- 
sente avec une discrète et élégante modernité. 


C’est donc bien un NOUVEAU MISsEL qu’une longue 
expérience à permis à DOM LEFEBVRE et à ses collabora- 
teurs de réaliser. 
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